Titwlo originale  Meaniug in the Visnal Arts, TN

Corrright © 1955 by Liwin Panafsky
Copgrighl €3 rubg Canlin Hinmnli welitore s, poa, Torine

Traduzivee i Reneo Faleried

ipees in amd ui Art Iistary

Scevnnda edivione

Erwin Panofslky

Il significato nelle arti visive

CONSURTIO PER LA LBTIUL MVERCITA AU A SE DECR FSTUOL & M AWMU aen

Facolld arelialetburd Pesear:

Giulio Einaudi editore




168 Purte guaria

stata dipinta VAllegeria della Prudenza. T, io penso, it bel profilo di
questo nipore adottivo (i suo ritratto non & da escludere ricorea anche
nella Mater Misericordiac)?, che completa le tre generazioni dei Veeelli,
Sia come sia, certo & che espressione del giovane, come quella del vec-
chio, & pid incerpores di quella del volto vicile al centro., 11 futuro, ed
egualmente il passato, non sono « reali » come il presente. Ma il viso gio-
vanile & reso indefinito, da un eccesso di luce, anziché velato dallamisra,

Certamente il quadro di Tizano, che combina le tre teste di animale,
recentemente associate al concetta della prudenza, con i ritratti di se
stesso, del suo erede dichiarato e di quello presuntivo, & ¢id che il mo-
derno osservatore & portato a liguidare come una «astrusa allegorin »,
Ma questo non impedisce al quadra di rappresentare wn toccante docu-
mento umano: P'abdicazione fieramente rassepnata di un arande re che,
nuove LEzechia, ba avuge Pordine di « mettere L sua casa in ordine » ¢ gli
& stato detto dul Signore: «To prolungherd i ot gtorni», E non & certo
che questo umano documento i avrebbe rivelato appieno la bellezza e Ja
giustezan del suo significato se non avessimo avuto fa pazienza di deci-
frare il suo oscuro vocaboluria,

In un'opern d'acte fa «lormas non pud essere disgivnta dal «conte-
nuta»: la disposteione delle linee e de! colore, della luce ¢ dellombra,
dei valumi e dei piani, per quanto incantevole come spettacolo, dev'es-
sere anche intesa come portatrice di un sipnifteato che va al &i 12 del va
lore vistvo.

b Mi riferisco ab glovane con I"armatura inginacehinto immediatamente dictro Orazio Ve.
cellio, Lo sua fisiononmia & abbastanza simile a guetla del vise & giovane del auadro Tloward
trans che & wbbellia dai bath {che pesd Marca Veceltio poteva Geilimente vssersi fagln cre.
seere bra il 1369 ciren ¢ HO137T4Y 0é Parmaorn doviclbe essere un clanente per eschickere
Fidentificarione con Marco jn gquanto Ta brasdizione icenopralica richicdeva Ta presenza Ji mili
tari nan meno che i civili in gruppi che rapprescatavane una specie i spaceate della comu-
nitd crisslana (cfr. anche fe cosiddette @ Imemagid dJi tatis § Santi v ¢ le vappresentazioni della
Cunfenernita det Rosarin). Tultavia nep sono altretianco sicure di questa Identificazione el
tereo membro deb prappe lamiliare netla Mater Misericordive ton Marco Vecellio come lo
sono invece per Viduntificazione deb secondo con Qrazio.

Parte quinta
La prima pagina del « Libro » di Giorgio Vasari *

Une studio sallo stile gotico come £u viste dal Rinascimento italtano,
con un’appendice su due progetti di facciats di Domenico Beceafumi



* Pubblicato con it titolo Dus crste Blate aus dem «Librow Giorgio Vasaris;
eine Studie diber der Bewrteilung der Gotik fu der itafienischen Renatisance mit
einen Vxkurs diber zwel Favswdenprojekte Dowenico Beceafumis, in « Stiidel-Jubres
Buachin, VI {14930, pp. 25.72.

L

Nella biblioteca dell'Teele des Beaus-Arts di Parigi si conserva un

foplio di schizzi a penna e inchiostro con numerose piccole figure & scene
. 4 . ) .

su entrarnoe e facciate, che 2 — o era quando questo saggic fu pubblicato

per la prima volta — catalogato come Cimabue ((igg. 48, 49} Il conte-
nuto dei disepni ha resistito 2 opni identificazione?, ed anche una collo-
cazione stilistica & diflicile,

Cid che colpisce l'esservatore, 2, a prescindere dalla teenicn delicata
¢ scorrevole, un carattere spiceatamente classicheppionte che immedintie
mente richinma compasizioni del 1y ¢ v secola dopo Cristo, Fa fregaenza
di movimenti paralieli, la presenza di motivi architettanict schicttamente
tardoantichi, come {'anftteatro classico nella parte inleviore del recie illu-
strato alla figura 48 (che contrasta perd con il tabernacolo inequivaca-
bilmente potico della seconda zona), if medellato e le proporziont dei
nudi, § movimenti in contrapposto det soldati, la forma delle armi, o
questo fa pensare a opere come le pitture murali, nore attraverso copie,
di San Paole fuori le mura? ¢ in particolare i} Rotelo di Giosud, Tuei

b Accessione n, 3777; cattn senza Rligrana, Dimceasiont deb Toglios om 19,6 cirea X 28;
detlu carnice cm 34 cirew X 53,5, La cornice & legperimense intacvate i un Taws e le siisce
che Ja tengono insiems sone state rimnovate, 11 disegno proviene dalls coltezione i W. Young
Cutley, chie lo ha studiato nel sue Halian School of Design, Londra 1823, p. 7, n. 3, dove &
anche riprodutto il recto senza o carsice. Da allera non senbra pid aver atticsto anensione
deghi studiosi,

1 Nemmena Pillusire bibliotecatio delia Société des Dollandistes, Hippolyte Delehaye, che
¥ stato 1ante geatile da voler esaminare il disegno ¢ maosteacto ad altrd esperti, & arrivato 2
una conclusione canvincente, Nel desiderio di voa migliore interprerzzione st pnd ancora consi-
derare Ja possibilitd di identificare Ueroe delle scene con san Potise (Aeta Sanctorsm, Jan. 1,
pp. 1533 sgg., in particolace p. 762). {Si tratta di un giovane martice cel quade ua uemo Jeth
levatera di Leon Battista Alberti comincid « ¢ finf — una serie di vite dei Santi, Clv, 6. &
cuaring, Leow Battista Alberti’s «Vita 5. Palitiz, in « Temissance Nuews», VIIT {1935),
pp. 86 sex.).

3 3. canner, Die Wirkung der frithobristlichen Gemsildexyklen der alten Peterse wnd Paufs.
basitiien i Rowe, Derling 1918, Cér, soprettunte Giacobbe chie sollevn Ta pievra in Garber,
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questi motivi classichegpianti appaieno perd trasformati secondo uno
spirito che pud essere carntterizaaro gencricamente come « prime re-
centown. Da un punto di vista morlologica it nostro disepno riffette uno
stife meno grave ¢ monumentale (i quello di Giotto e tuttavia meno
etereo ¢ lisico di quelto di Duccio: wao stile quanto mai vicino a quello
della scuola romana, che, attraverso Pietro Cavallini, fece sentive la sua
influenza a Napoli, Assisi e in Tascana. Basta conlrontare il panneggio e
il piede dells fipuea che si ritrac impaurita {fig. 49, in alto al fentra),
In posizione accovacciata dei soldati accarmpart {stessa figura, a sinistra
in basso), o i gruppi dei nagistrati nelle scene anfiicatro {fig. 18 con
analoghi motivi, tanto per dire, negli aifresehi cavallineschi di Santa Ma-
ria Donna Regina o gli affreschi molio diseussi délla Cappella Velluti
in Santa Croce !, per convincersi di questa trasformazions stilistica.

Come spiegare questa insolita compresenza di elementi tardaantichi
e del primo Trecento? Sarebbe quanto mai facile attribuire il foplio pari-
gino {considerato o come una riproduzione sostanzialmente fedele di un ci-
clo pittorico paleocristiana, appure come b serie di disegni originali che
si rilanno a modelli tardoantichi ) se non a Cinabue stesso almeno a uno
del suoi contemporanci. In realtd noi sappiamo che la divettn assimila.
zione di prototipi paleocristiani, avvenuta sullo scorcio del Duecento,
fu importante per la formazione dello stile trecentesco non meno i
quanio lo fu I'¢ondata bizantina» che si rovescid sulPoccidente pressa-
poco un secolo prima, per il costituirsi in Ttalia della « maniera greca»
e dello stile gotico nel Nord,

Tuttavia Pipotesi di una copfa dirctra Ju dipinti del 1v e v sccole
presupporrehbe Pesistenza di cicli paleocristini con storic i martiv, esi-
stenza chie, por qiamo ne sappiame, non pudr ussere provata. L'ipotesi che
si tratti di un progetio originale non si accords con Pincocrenza dell’in-

{ig. 9 ¢ Giuseppe in Garber, fig. 12 con # tortararore della nostea fig. 48 {in slo a sinisteal;
o 1'uomo cun Ju corin tunicy in Garber, fig. 13, con i compagno dul santa nella noseea g, 48
(in alwo ol centra),

U Per maest'ulviog, cfe. a0 viwruer, Storia deit Arte Laaiana, ¥, pp, 217 sg; w van
aeansie, Development of the Tatian Sehoois of Painting, L'Aln 192336, 1, pp. 476 sgi. 11 Van
Murle attribuiser # Combattimente col dragone w senoly i Gisshue, il Airacolo del Monze
Grarganits, invece, o uan igisro piteore ol rivente Insicme Ji Cinalwie e i Giutlo.

2 Questa spivgione mi & s1am fornilg sislmente i paofussori W, Kidliter ¢ §1. Deen.
ken, wl & st icsnhimg o sichiseare 1y mi altenzinne soghi wifveseht della Cappctls
Vellui,
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sieme ¢ all'snomalin del tabernacolo potico. Ed entrambe fe ipotesi si ur-
tano gl fatto che Pesceuzione manuale degli schiwzi pavipint — in contrasto
con la morfologia degli stessi — non permette una data cosl precoce co-
me il 1300 cirea. Questi schizzi sono concepibili solo fra disegni a puro
contorna come quellf, ad esempio, che si trovano nella Historia Trojang di
Milano (Biblioteca Ambrostana, cod. 1. 86 sup.} e gl Handzeichnungen
picnamente evoluti, «illusionistici», del periado Pisancllo-Ghiberti; in
altre parole, devono essere assegnati non a Cimabue, o a un altro artistn
atlivo intorno al 1300, direttamente partecipe della «rinascitn paleocri.
stiana» di questo periodo, ma a un artista attive intorno al {400 che
abbia copiate un cicle di dipiati realizzati circa or secolo prin. Che
questo ciclo possa mai essere idertificato & difficile pensarlo; ma pos
stamo dire che linterpretazione degli schizzi parigint come copie poste.
riori di un tale ciclo & assai rispondente afle loro caratteristiche compo-
sitive e tecniche. Cosi interpretato, it foglio di schivei perde alquante
dellinteresse stilistico che avrebbe avuto se {osse stato un documenta
otiginale dell'arte del primo Trecento. Acquista per contro impottanza
da un punto di vista storico, E poco prima del 1400 che Filippo Villani
scrive i famosi ghadizi in lode di Cimabue {che fino allorn cra statg sem-
plicemente « famoso ») considerato come iniziatore di una nuova fasc nel-
Vevoluzione generale dellarte: « Giovanni saptannominato Gimahue con
'acte sua e cel suo ingepno la pittura che era ormaj antiquata e per Pinsi-
pienza depli artisti puerilmente trascurava Vimitazione delln natura, quasi
dissoluta e svagata, per prime comincid a riportarla alla imitazione della
natura» . Ze Ja nostra datazione degli sehizzi parigini alia peneraziong del
Villani & esatta, essi possono cansiderarsi come un equivalente pittorico
della concezione storica abboyzata in queste frasi: come riprova che Piden
di una «rinascita artistica », che avrebbe avuto inizio con Cimabue, non
era «ung costiuzione puramente letreraria», ma st fondava su un’espe-
rienza diretta. Se un artista attivo intorno al 1400 si sforzava di copiare

U mireeo vinLany, De arigine civitatis Florentioe et ciusdem Jauosis cisiber: « Piimus
Johaonts, coi copnomento Cimabue nomen fuit, sotiquatam pictusam ¢t a maturae similitg-
dine pictorum inscicia pueriliter discrepantem ecpit ad naterae similitadines quasi l:u:t'iv.‘ls}l
et vagnntem longfus sele ot ingenie rovocare ». Cfe, owan sainossek, Lorenza Ghibersix
Denbewitedigheiten; Prolegamena zu eines bilnftigen Ansgibe, in @ Judubuely der 1. K. Zemivol-
kommission », IV (1210, in purticolure pg, 127 sgg., 163 sy fnoliee v wengane, Dos fite.

rurische Portrdt des Giavanni Cimabie, Monoco 17, pp. 42 s Un ndepiaio catentio el
Funtlcoly dello Sehlusser & pubbiicato nel suol Prafmdion, Nerline 1927, pp. 248 spr
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una scrie di dipinti eseguiti, se noa da Cimabue stesso, almena da uno
def suol contemporanei, proprio questo starebbe a dimostrare che non
solo gli umanisti, assistiti da una coscienza ideale, ma anche gli artisti,
essenzialmente intuitivi, cominciavano a rendersi conto che il fonda-
mento del fora lavoro stava nei risulrati del primo Trecenta ¢ che essi si
accostavano alle opere di queste periodo con un interesse spiceatamente

«artisticon .. Il grande passo successivo sard it ritorno a Giotto di Ma-
saccio.

IL.

Cosf Pattribuzione tradizionale degli schizzi parigini contiene, dopo
tutto, un grano di veritd, ma difficiimente il name di Cimabue sarebbe
stato associnto ad cssi qualora non vi fosse stato un qualche indizio.
Questo & costitubto dalla movtatorn o cornice, Decorata o penna e bistro,
essu & formata di quativo pezad di solicka carta pialling messi in modo che
enttambe. le facce del foglio siano visibili: su cuesta incorniciatura a
paternitd cimabuesca 2 attestata non una, ma due volte: sul verso da
una SCrittn a Mo GLOVANNI CIMANUE PICTOR rIonE, e sul recto da un
ritratto a xllografia incollate sopea?, nel cui cartoceio si possono legpere
le stesse parole (senza abbreviazioni),

Lo storico dell'arte sa git che guesto ritratio & stato stampata con
uno dei legni che erano stati fatti per ln secanda edizione delle Vite di
Giorgio Vasavi. Immediatamente sach portato a sospettate che il disepno
attribuito a Cimabue provenga dalla collezione del Vasari, e che sia stato
fui, seguendo una consuctudine di cui abbiamo ripetuti esempi, a munire
il {oglio della cornice disegnata a mano?, Questo sospetto pud trovare
conlerma. Anzitutto, ta stampa col ritrateo {la cui aggiunta deve essere

FAL discgno dell'Alberting riprodotto in 7. atenur, Dis Handzeichnimg, Vienns 1919,
fig. 266, e precedentemente nitiibwite ad Ambrogio Loreneeiti, costituisce probabilmente un
caso analogo. Al pari del nostro fuglio, suabrercbhie datare o paco primma il 1400 ¢ ripro-
duere un modelle piid antico. Clr. unche e fanse copie, dogli inia det Quattrocento, della
perduta Navicelln <di Giloto,

2 Riprodotto anche in kant, eruy, fe Vite., o M. Giorgio Vusuri, Monacs 1911, 1, 3,
p. 388 {Ji qui tn avami citsio come vrey).

3 Questocra giy stato avventito doll'Ouley, che peed nen ripedure Ie comic,
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A

stata prevista fin dall’inizio dato che nel disegno della cornice @ fasciato
uno spazio per esso) non @ affatto ritagliata da vna copia stampata delle
Vite; come mostra il suo verso che » bianco, si 1atin i ana prova
d'artista, come il Vasari usava farne in molti casi analoghi {cle. 12 monta.
tura, riprodotta allz fig. 50, che incornicia un disegno umbro-fiorentine
che il Vasari attribuiva a1 « Vitrore Searpaccia», poiché doveva ricor.
dargli i « nudi animati ¢ scortatin del Martirio delle divcinila Verping).
Secondo, sappiamo dal Vasari stesso che eghi possedeva un foglio di schigs
da Jui considerato epera di Cimabue e quindi coflocato proprio all'inizio
del suo famoso Libro di disegni?, ora disperso: un foglio in cui appa-
rivano «alcune cose piccole, fatte a modo di minio »-

restami 2 dire di Cimabue, che nel principio di un nostro libro, dove ho messo jn.
sieme disegni di propria mano di eutti coloro, che da lui in qua hanno dise
vede di sua mane, alcune cose piccole, fatte a modo i minio,

c'lioggi forse paine anyi goffe che altrimenti, si véde quanto per s
se <li bontd il disegno 2,

noato, st
nelle quali, come

ik OPeTn acuisias-

Possiamo perfino determinare gli anni in cui il Vasart, In cui frase

«fatte 2 modo di minio».rivelz una mirabile sensibilita per i precedenti
del disegno quattracentesco, vide e acquistd il suo « Cimabue », 11 foplio
deve essere entrato nella sua collezione tra il 1550 ¢ il I5G8, in quanto
sembra che Cimabue, come disegnatore, abbiz attirato Pattenzione de!

Vo« Vasari Society », seric 11, parie VITL n. 1. Tn duesto caso che siosia osaty una copin
i prova & tante pid cvidente in quanto la eareella & diverss da queta che siovede acll'edi.
zione & stampa {vol. II, p. 517; # Vasuri aveva solo cinque cattelle per § suoh it incisi,
e ognuna i esse’ fu usate pid velie). Metie conto di vicorckan: che il Vasard consuiceavs ali
sterelardi ¢he decorano In cornice del suo disegno del « Carpraceio » come mativi pvopei <i
guesto pittore (cfr,, ad esempio, i} suo famoso ciclo di sant’Orsola) ¢ assai apprezabili,

2 Per la collezione di disepni del Vasari, cfc. und vinvr, Der Ewtionef zoe Fonte Guia in
Siena, in « Zeitschrily fiir bildende Kunst », LXT (192728, pp. 265 spg. {e pid di recente, it
saggio di O, Kurz ciiato o p, xx1].

3 eRey, p. 403, 1| nosteo fozlic di schinzi & anche ricordato nella Vite 4 Gaddo Guddi;
cfr. 6. vasaar, Le Vite, ed. 3. Milanesi, Firenze 1878-19506, 1, . 350 (i qui in avanti citate
come vaSARI): « E nel nostro fibro detto di sepra @ una earts di mano di Gaddo, fata a ayo
i minio come quella di Cimabue, nella quale s vede, quatto valesse net <disegno v, Lo espres.
sioni « a vso i minio» ¢ ¢ 2 modo di minio» non implicano, aaturatmiente, che | disegni
{ussero eseguitt a colosi ¢ s pergamens, Mells Vit di Giotto (vasaxt, T, p. 385) i Vasart
dice espliciumente del minivturista Franco Bolognese {immortalio i Dante): « ... Tavord
assol cose eccellentemente in quella manicra..., come si pud vedere nel detw libro, <dove ha
di sus mano disegni di pittuce ¢ di minia.., » Qui si distingue esphicitamente tra disepni « dli
pitcure ¥ ¢ disegni « di minie v, che pud significare semplicemente disegni {ani come prepa-
razione di dipinii ¢ inveee come preparngione db miniatuee per libri,
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Vasari solo dopo che I prima edizione delle Vite era compiuta, Nell'edi-
zione Giunting del 1568 epli non solo nella vita di Cimabue annuncix di
passedere it prezioso foglio, ma anche inizia it paragrafo conclusive delly
prefazione penerale con ke parole: «Ma tempo & di venive hoggi mai ala
vita di Glovaoni Cimabue, it quale, si come detre principio al nuove
modo di disegnare e di dipignere, cosi & piusto e conveniente che e lo
dia ancora alle vite...» Nellt edizione Torrentino del 1550, inveee, non
viie cenno del disegno, e la prefazione pacla solo del « nuove mode del
dipignerew,

Lt decorazione della cornice pone un problema non meno imbaraz.
zante di quello del disegno stesso. Come le altre incorniciature preparate
dal Vasari per il suo libro, anche questa simula un'architettura; ma, a
diffecenza delle altre, simula elementi di uno stile spiccatamente poticiz-
zante, La cornice del verso, richiama un tabernacolo con tarsie e il suo
timpano triangolare presenta decorazioni; quetla del recto imita un sun-
tuoso portale con capitelli ornati a rilievo, pinnacali decorati di palmette
e un arco acuto, entro al quale il ritratto inciso che, essendo tipassato
a bistro, assume un aspetto quasi scultoreo, serve da chiave i volra sefy-
pure alquanto incongrua. Peefino la scritta sul verso si sforza di imitage
la grafia del primo Trecento con ama fedeltd quast paleografica: alcuni
particolari come le due craci all'inizio ¢ ally fine, i punii che separano le
pasole, i lepamenti ¢ 1 segni i ubbreviazione sono copiati con tanta cura
che un mio amico, versato in queste cose, credetie che Viscrizione fosse
ottocentesca, finché non si convinse dalle Vize stesse che le conoscenze
epigrafiche del Vasari erano sbbastanza ampic da permettergli un risul-
tato del genere?,

S0 wwy, g 207, ladidone Tonenting del 1550 dice sulo: « ... si come dette principio
slt nuove modo det dipiguere... » 11 passo detls View di Nieeold e Giovansi Pisani, dove i di-
scute del « disegno s in rapporto a Cimalwe (Fauy, p. 643), apparticne anch'esso al periado
successivo al 1556, dutes che o Viga dei Pisani non figera nella prima cdizione. Poichd Ja prima
edizione non pacla i Ciinobne disegnatore, dobbiame abbandenare 'idea che sqivesti debba il
suo pasto onore ofl'inizio delle Vite alla convinzione vasariuna clie il « disegne » sia il « pa-
drc comune » delle teg arti fgutative ¢ che percid le Vire dovessero infziare con I biogralia
di wne che aveva « trasformato are del disepna in guatcosa di specificamente italiana w (e,
WENEARD, op. i, p. 73). Per quanto importante sia T tcoris vasariana del « disegno w {cfr.
oltre pp. 206 sge ), Uhdea i wprice Ta scrie deghi avtisti « moderni » con Cimslue non postuba
una base sisteinatica in guanto br pasizione di Cimabue come puctre dellz Rioescitn fiocentiog
era solidumente acouisita presso gl stociografi, -

2 Limitetors seitavis ai tradisce trafaseiendo 3o« ¢ 5 i ¢ pitlore » ¢ niettendo un sep00
i ahiweviutione sopra ¢ Glovanni » benehé entrambe te « 1o ¢ sisno,
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Che il Vasari sepesse disegnare un'architettuca rotichegpiante e una
scritta pure potichepgiante, non sorprende. Cidy che sorprende & chie vo-
lesse far questo, fui che nefla sua {amosa filippica contro lo stile gatico
{Introdurione, 1, 3} accusa di ogni eccesso la mostruosa & barharn « n.
niera tedesca» ¢ che considera I'arco acuto, il «girare e volte con quarti
acuti», come. la pift riprovevole assucdith i questn «ahominio dell’ar-
chitettura»,

Lccl ua nltra specie di lavori, — egli dice, — che si chinmano Tedeseli, § quali
somo di ornamenti e properzioni molte differentl dagli antichi ¢ da’ maderni, Ne
hogal s'usano per gli eccellenti, ma son fuggiti du lore come mostruost e barbari,
cimenticando ogai lor cosa di ordine, ¢he piti tosto confusione o disordine st pud
chiamase: avendo fatio nelle lor fabriche, che son tante ch'hanno ammorbate il mon-
do, fe paite ornate di colonne sordli et attorte a1 uso di vite, le qualt non possono
aver forea a reggere 8 peso di chie leggerezan si sia. Bt cost per tutte Jo faccle et altrd
loro aroamenti facevano una maledizione di tabernacolini, [un sopra Palivo, con taare
piramidi et punte et folic, che non chielle possane stare, pare impossibile, ch'ells s
possino reggere; et hanno pitd il modo da parer fatte di carta che di pictre o di marmi,
Lt i queste opere Eacevano tanti risalti, roiure, mensafine ct vitiee!, chie spropor-
zionavano quelle opere che facevano, e spesso con mettere cosa sopra cosa, andavane
in tanta nlezza, che fa fine di una porta toccava loro i tetto, Questa maniera fu tro-
vatn da i Gothl, che per haver ruinate le fabriche antiche, e morti ghi architerti per
le guerre, fecero dopo colore che rimasera le falriche di questa manicea, le quali
stenreno ke volte con querti evt, ¢ riempicrono tonea Tialia & questa maledizione «li
{abriche, che per non haverne o far pit, 82 dismesso opni mode Jora, Tddio seampl
ogni paese da venir tal penstero e ondinio di lavord, che per essere cpline talmente
difformi alia bellezza delle Fabriche nostre, meritano, che non se ne favelli pid che
questo; et pero passiamo a dire delle volie L

Come si pud spiegare che la stessa persona che ha scritto queste pa-
role abbia disegnate le nostre cornici « gotiche »?

11

Per 1 paest nordict, soprattutto per la Germania, noen ci [u un vero
« problema gotico » fino al Settecento inoltrato. { teovicl dell’architetrurs,

touey, p. 70, Per un eliro passo, ben esplicito, cfr, olice, nota 1 a p, 204, Clr, inalgre
scinossee, La letteratura wrtistica, 20 el pu, 193 sgp. (vi si dlscum_uu Te mnboyic 1rn '|1 piv-
dizio dul Vasarl ¢ quetlo ¢i G, B, Gelll sullo stile gotico nonchié delt'infivenzn del Vasart sugii
scritlati posterion).
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legatl ai modelli italiani e di idec molto vitruviane, tendevana a re-
spingere sdegnosamente, quello che Frangois Bloadel chiama « quel mo-
struoso, inammissibile stile che ai tempi dei nostri padri era comune-
mente praticata con if nome i “Gatico™ ' » e, proprio per questo, il loro
atlegpiamento verso questa « mostruosit» non poteva costituire per
lora un problema. Gli architetti militanti per contro, avendo acquisito
per primu cosa gli elementi decorativi del nuove stile Haltano, anzichd i
suoi fondamentali principl strutturali e il suo nuove senso dello spazio,
erano ancora troppo intimamente legati al passato medievale per renclerst
conto che tra Jo stile gatico e il Rinascimento esisteva wna fondamentale
antinomia; peefino it Blondel, apparentemente cosi ostile al Gotico in
tutte fe sue manilestazioni, limita di fatts la sua condanna ai « batbari»

-ornamenti e considera invece gl edifici veri e propri come «essenzial-

mente confornii alle regole dell’arte, cosi che al di sotto del mostruoso
caos della loro decorazione si pud avvertire wna bella simmetrian 2, 11
presunto Gotico « postumo» i un Chrislopher Wamser e di tutti ali
alisi goticisti appartenenti all'ordine dei gesuiti, rappresenta non tanto
il consapevole revival di uno stile itrevocabilmente morto quanto la con-
sapevole adesione a uno stile ancora vive® — salvo ¢he questa cansape-
vole adesione comportava, ad una data cosi tards, un certo distacco dalla
«maniera moderna » adottats daf loro contemporanct pid progressisti e
spingeva percidr F loro stile ad una socta di purismo areaistico,

Allorché Iy necessitd di restausi e di wggiunte (gia aflinterne che k-
Pesterno) portd ad un incontro diretto del veechio col nuove, i maestei
det Nord, o «continuarono ad applicare il vecehio stile con perfetta indil-
ferenza, senza porsi problemi di dipendenza o opposizione» (Tietze),
came nel caso delle aggionte alla torre setientriomale delta facciata nella
Collegiata di Neuberg; oppure procedetiero, con eguale indifferenza, con-

1 yranguis seonnin, Coars ' Architectiire, Parigi 1675, prefazione.

21k, ¥, 5, 16, £ o questo passo che st riferisee Goethie verchio nel suo tentative i
ginstilicare ex poss fucto U« anfligorico » saggio i cui in gioventd avevas lodato lo stile gotico
{Ober Kanst aud Aliertam, adizcione & Weinae, voll 1V, pacte §1, 1823}, Anche § famosi versi
di Malitre in Glaire de Val-de-Grdee (citath, ad esempio, in seoaes, Hittoire de Pure, VI, 2,
n. 649) sono essenzishaente rivoltd counto e decorzioni di tipo goticor « Ce fade gefit deos
aruenenty gotbiguer, | Ces monstees odicux des siteles Tgnorants, | Que de la Garbaric ont
praduit les toreents.,. »

3 Chr, g, unat, Die belgischen fesuitenkizehen, volume O supplemente o x Stimmen aus
Maeia Laach », XCV (1907), in purticolare pps. 3 spg.
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forme al nuovo stile, come & avvenuco in maolti cast in cui cupole o puglic
batocche furono messe a coronamento di tori potiche, o altael o palle-
rie baracche farono costruite in interni gotici. Nel prime genere di soluzio-
ni non st ha allatto coscienza di una fondamentale dilferenza di stile; nel
seconde questa differenza & risolta con la stessa sicurczza ¢ inevitabilitd
con cui, in secolt precedenti, la ravata di stile gorico maturo della catee-
drale di Paclerborn era statn Innestata su un transetto pratoromanico, o
it coro tardogotico di San Sebaldo a Nerimberpa era stato apgivnto a una
navata protogotica. Anche quando cf st rese conto i unaldiversith i
stili non si ebbero di regola prese di posizione su principt penerali teorict

I problemi conceeti erano risolii caso per caso, sia che la dicotomin stili-
stics fosse attenuata o, af contrario, accentuata come un clemento sti-
molante.

Quando, nei primi decenni de! Settecento comincid a venir meno
questa accettazione senza problemi dello stile gotico (che perd soprav-
visse, in melii casi, fino ai glornt nostri), il problema del Gotico non s
pose subito come una questione di principio, ma {u risolto can uny magi-
strale sintesi soggettiva depli elementi in conflitto. Tn una penetrante ana-
lisi del gotico viennese ‘del Sestecento (analisi valica, mutatis mutan.
dis, per intera provincia dell’arte tedesea®) Hans Tictze ha dimostrate
che per titto il regno di Giuseppe 11, i1 Baraceo

conhind gli elementi dell’architetturs medievale con quelli conempurane in modo
casl libero e efficuce chie ne usel una nuove forma e, GH elementt potichaant
furono consapevoimente sviluppati in moda da dure un'impressione di modernid;
non ci st preoccupd della fedelid storica, anzi gli architerti st sformone Jdi andar
altre quello che sembrava troppo simile af lore promtipi... Il proposite cea di com.
poree pli elementi potici {pid precisamente medicvali} in una nuova creazione senza
precedenti, il cut spitito artistico fu indubbiamente moderno.

La ricostruzione della Deutschordenskirche a Vienna, la cupola della
chiesa abbaziale di Kladrub e, in Germania, le superbe torri occidentali

b In « Kunstpeschichtliches Jalibuch dee K, ¥, Zentratkomumission », 171 (19062}, pn.
162 sgg. (J'ora in poi citato come vherze); 1o, Dar Fartleben der Gotil dureh die Hearerr,
« Mitteilungen der kunsthisterischen Zenuatkomnission », serie T, XTLE {19143, pp. 197 spe.
L'importante studio di A, Meomeyer sul « Gothic revival » nelf’arie tedesen del tardo Sernte.
cento {in « Repertorium fir Kunstwissensclafr », XLIX (19281, . 73 spe.) mi & wenuio sot-
t'occhio solo dope dhie questo grticale ern i) steso. TPer Ta Dibliogralia pid recente clr,
p.oxx1lh :
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della catteciale di Magonza, apera di I. J. M. Neumann {figg. 51, VIII;
1767-74), sono esempi monwmentali i tuesto orientamento architelto-
nico che, per guanto gid chinramente retrospettivo, cra ancora portato a
un'astorica mescolunza di veeehio ¢ nuovo, ¢ capace di reafizarla: un at-
teggiamento che ben presto si sarehbe sviluppato in un universalismo spre-
giwdicato che avrehbe messa it Gotico quasi sitllo stesso piane dell'archizet-
tura cinese o aralee Neb 1721 Bernbard Fischer von lelach prhblicava il
suo Progetto di una architettura storica. Tn es50, & vere, non vengono illu-
strati edifici gotici '; ma la prefaziond prapone all'architetio una scelm
pet casi dire, tra vari «stilis, con un attepgiamento molto simile quel-
lo per cui un pittore come Christian Dictrich eccelleva nell'imitare diversi

“wpgrandi macstri ». Fischer spiega questa varietd con le pasticolaritd na-
zionali e afla fine atriva anche a un moderato apprezzamento dello stile
gotico:

I disegnatori vedranno qui che i gusti delle pazioni differtscono nell’architettura
non meno ¢he nel mode i vestitsi o di cucinare, e conlromandole fra fere po-
tranno fare una scelta givdiviosa, Infine rronoscerumo che, n dire il vero, Paso pus
autorizzare certe bivzarie nell'atte di costruire, cosf come gli otnamenti traforati del
gotico o le volte opivali ad arco acuto.., 2

Pressapoco alla stessa epoca avevano inizio in Inghilterta quei due
movimenti (in parte sostenuti o promassi dalle sresse persone) che si pro-
ponevana da un lato una riforma dell'aste dei giardini secondo un gusto
di seenografia « naturade », pacsistica, ¢ dallaliro v voluto revisal dello
stife architettonico gotico. Non 2 un caso che questi due movimenti siano
stati cosf vicini nel tempo e'nello spazio ¢ chie, prinm che fosse consentito
alla architctrura seria, monumentale di esprimessi in forme « gotiche »,
Jo stile «gotico» sia stato principalmente usato per padigtioni, case da
te, luoghi di riposo_e hermitages nei parchi sistemati secondo il nuovo
gusto paesistico. Da quando la teoria artistica comincid a considerare e

U Cert castelli medievali, come quello di Meissen, si Inconirno solo ncl contusta i ve-
dute paesistiche,

T p. viscute voN uxtacH, Bulwnrf einer bistorischen Architelir, prefazione: « Leos des-
sinatents y vercont gue les godus des nations ne diffdeent pas moins duns Varehitecture que
dans lo wunigre de shahiller ou d'apréter tes viandes, et en les comparant Jes wacs aex autres,
ils pouront en fuite un choix judicicux. Enfin #s reconnaiteont qu'd Ta veritd Vusape peuae
authoriser certaines Bivacreries s Part de b, connue sont fes araments i four Ju Gethis
que, des vodites Fogives en tices poing e, Ciio dal¥edizione i Lipsta del 1742,

oA
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differenze tra architetiura antica, nwedievale & moderna, |l gotico fu rignar-
dulol non solo come wno stile «senen regole» ma anche come uno ‘;l;]c
specificamente ¢ naturalistico»: ciod come una forma di architettira <.icri-
vante dalla imitazione degli alberi veri (cine dall

e m a tecnica che | teoricl
antichi attribuivano

aghi antichissin precursori dell’noma civile), mentre
: : avrehbe avoto inizio con ky combimuzione teltoniea di
tronchi squadeati (si veda a refizione sui resti dell”
nartamenge attribuite w Raffaclle ma ora pe
o Baldussare Perugei 1),

il sisrema classico

antica Roma, arigi-
t o pid ascritty o Bramente
Nun'sn‘r[u'c:_ulc che il gusto per questo senere « primitiva s daechi.
tetiurasi sia sviluppato insieme con la preferene

in cui alla vasca si sostityiva fl «lagow, al canale il « ruscello », &l par.

tcrre.i[ «prator, al viale per le carrozze e i cavalli di wna folla i visi-
tatori il sentiero serpeggiante spesso indicate come « passeggiata el ﬁl‘o-
sofor e al rigore stercometrico dei boscherti tagliati rcgo]ur; la raturale
esui?e.mn;m di alberi pittareschi, Quello che un vomo come I.e,n&lrc ﬂvc‘va
cspilmtan'aemc rifiutato («che i bei piardini debbano sembrare [oresto »w 2)
€ ora ricercato con un entusiasmo per met

. A serio per metd scherzoso.,
Questa dccentuszione senttmentale «degli aspetti di natura» venne a
creare un'intima

a affinitd tra i «giardini all'inglese» ¢ le innumerevoli
cappelle, castelli e hermitages « gotici» di cui cominciacono ad esser po-
polati ¢ che, in base alla teoria dell'origine dal gotico sopra ricordata, si
v.n[evano costruiti di rami prezzi e radici d'alberi (fg. 32) |
zlone guanto mat illuminante di g
" nelle loealita d'acque, nelle stavion

Y. Un"anticipa-
uesto gusto, che ogpi sopravvive solo
- i nelle i termali‘e nei giardini delle ville subur.
bane, 1 trova in um incisione del xv seeolo, che fa parte del cosiddecto

«pruppo Bakling» nella quale il caratiere rustico della Sthilk Tllespon-

! Su questa relazione, ofr. scinassek, o letterats isth a ¢ 9
Ty aotrenty, odrd 1e Nostre, l’;uig; 1913, p.”ll'213’.ﬂ soitiicd, 22 e, e 197 € 199 5.
) I eaun, necken, Gathic Architecture, Londra 1759, che {c ta cosa & significativa) 2
dedicato eselusivamente all'orclitenura <ei giardiog. Conwiene riconlare che zl:uu.'s(a bruv;: [ ;:r'
n.E pari d'u!l'uhﬂ paralicta, Chinese Architecture, non & aflatie vna trlzione gnrzi‘llcldc?-'
Fopera «i pavL veckek, Firilicher Dawmeister oder Architeetura Civitis Auivu;r»l ‘!?11-18
(come perfing lo senrasser, fa letteeatirs artistica, 18 e, Firenze 1935, |5|'1. 569l c .55? aller-

ma). Lautore di quest’ulting apens & un- I . i . i
. n-Paul Decker pid entico, scolarn i g
' P aTo ‘“ Schlnlcr |
nup contiche nalla Ji shimile 201 ! « & lopera

it prevedente, La hotazione « Stampato per ¢ !
un contiche nlly dente, 1 it per conto dell' Aviare »
¢t |:Lnnv.!lc i uf[um.lff: che Pautare i Gotdic Architecture cea usicora vivo nel 1759, inenrre
il Paul Necker pid angico moel acl 1713, o

a per un tipo di giardini
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tica & sottolineato da un sedile fatto di tronchi e rami grezzi (fip. 53)%,

Sard da aggiungere che simili strutture « gotiche » appaiono anche spesso
sotto forma di rovine artificiali intese a rafligurare il trionfo del tempo
sullo slorza dell’'vomo?,

Nei pacsi notdici quindi il primo consapevole revival dello stite go-
tico lo si deve non tanto alla prelerenzn per una particolave forma i e
chitettura guanto al desiderio di evocare una particolare aomosfera. Que-
ste forme architettoniche settecentesche non vogliono rigiodutre uno stite
obicttivo, mirano invece ad apire come uno stimolo sepgettive, capace
di evocare la libertd naturale di contro alle costrizioni delle civilix, a
suggetire un atteggiamento contemplativo e idillico di contro alla attivich
etica, sociale, infine a sugperire un senso di misterioso e di esotico. La
suggestione che esse esetcitavane su un pubblico sofisticate era in qualche
modo analoga a guella del pasto di un cacciatore americano che, sceondo
Brillat-Savarin, eguaglia, e in certi casi & supertare, al fascino di un pranzo
parigino sapientemente elaborato, Ad acquistare coscienza del atto che

1 Pubblizato in « International Chaleographic Society v (1886), TIT, n. 8. Mei Tesrs Sibil-
linf {opportunamente ristampati in B mAve, LPAre peligieux de la fur du Moyen-Age en France,
Parigi 1922, pp. 258 sge.) 1a Sibiils Ellespontica & descritta: « [n agro Troizno nata,,, veste
rurali induta » ¢ la sun profezia svoma: « De excelso coclorum habitaculo prospexit Deus hu-
miles suos s, Llla cra cosl jmmoginata come figha dedla nutura e quindi st pensava che vi-
vesse allo stesso fivello di civiltd dei primitivi che costruivaro le fora dimaore i rasmi grezzi
{cfr. 1o illustrazioni al trartato del Filarste sufl'acchitettura, riprodotte in M. LAZZARONT ©
A. MUROT, Filarete, Roma 1908, tav, 1, fizg. 3 ¢ 4. Risulta duncue che un destderio diacon-
ratezzn o « storice » o nllegorita poteva produrre quatcosa di simile al pil wardo srvle rustique
{cfr. k. K185, in « Jabrbuch der kunsthistorischen Sammiungen in Wien », T {19261, pp. 137
sgg.) [Per le teorie clussiche cirea fa eivilid primitiva ¢ i loro rlemergere nel Rinascimento,
clr. ranursey, Stdies in feonology {citato sopra, a p. 30), p. 44, fum. 18, 20237

2 g1 somy {Lord Kames), Flements of Criticiom, Yondra 1762, p. 173, Laatore prefe-
risce le rovine gotiche o quelle chasslehe perché Te prime dbmosteana it wiofo del wapo sully
forza, Jo seconde il trionfo detla barbuarie sul gustes questo forse non tro prerchd mosso dal
disprezeo per il Gotiea quanto dall'idea che le rovine greche sugperscono fa distrazione vie-
lenta ad opera di mani umane, mentre Ie tovine goliche evocano il senso delly deendenza
naturale. 1} oucleo fondamentale dell’antitesl sta nel conrrasto tea « tempo » ¢ « barharie »
anziché tra « farza» ¢ « gusto », Comunque sia, Valfermazione dello Home dimosira il i
fondersl di una nuove ottenzione 2l « modi » anziché alla form. Il Rinasciimento era sinto in
cline ad smmirare nelle ravine non tanto la grandiositd delle forze distruttive quenio la bel-
texza depli opgetti distrutti. « Considernndo dalle reliquic che ancor si veggona por fe ruine
di foma Ja divinitade di quelli animi antichi... », & detio netly Refazione sull'antiea Rama
{¢fr. sopra, nota 1 n p. 182) ¢ un disegno di Muarten van Eleemskerck reea la serii o« Romn
quanta fuit, ipse mina docet », una frase che fa peasare alla nuta pocsia di Tildebert di La
vardin. Cirea il gusto dei romamici per il gotico ¢ fe rovine in Toghilterra, olte alta Liblio-

grafia riportata dal Tietze, ofr. 1. navercown, Galik pad Ruine bn dvee enelischen Dizchiung
der 18, Jubehunderts, 1920, in a Belteige zur englischen Philudopie =, vol. TV,
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il Gotico non era solo un gusto, ma anche uno stile, cice che esso espri-
meva un ideale artistico determinato da principi autonomi e riscontrabili,
il pubblico nordico avrebbe dovirto essere cducato da due esperienze,
dpparentemente (ma solo apparentemente) contraddittorie, Da un lato
avrebbe dovuto convertirsi a una concezione strettamente clagsicisticn
dalla quale lo stile gotico, non meno che il Baroceo, sarehbe stato visto
a distanza e percid in prospettiva (come Tietze glustamente osserva, «il
pitl severo classicista della Vienns di Ghuseppe 11 era anche il Pt vigo-
rose goticistan)'; dallaliro aviehhe dovito scdquisive (in certd casi, come
nel primo Romanticising tedeseo, suung base intensamente emotiva) um
buova coscienza del significato storico e nazionale dei monumenti arti-
stici del Medivevo. Per una seria rivatutazione dello stile gotico [u neces.
saria I"attivitd di uemini come Félibien e Montlaucon in Francia L Willis,
Bentham, Lanpley ¢ Walpole in Inghilterra ®; Christ, Herder e Goethe in
‘Germaaia. Solo una combinazione d; classicismo ¢ romanticismo avrebbe
potuto indurce i Nord 4 testare un Apprexzamento e una ricostrazionc
«archeologica » dello stile potico, ¢ solo questa combinazione aveehbe po-
tuto [ar sorpere fa convinzione, che ben presto si sarebbe cristailizeata in
dogma distruttive, che ogni aggiunta prevista per nna vecchia chiesa, « se
non fatta secondo lo stile gotico, non avrebbe poturo fondersi felicemente

I Ter2y, p. 1BS. . _
T scurossex, La letteratura artigifea, 2= ed., pyr, 482, 498 Prafudien, p. 288, Gli storici
“ locali e regionali {ad CSTHIDIO, DOM 4. FLANCIIER helly suq Histoire ghndrale et particnlitre de

Botirgogne, Dipione 1739-87) mosteano naturshmente un reverente dnteresse per o monumenti
medievali molie primz che § teorice darclitettura, Cueste & vero anche per fa Germanita, duve
Vammirevole 1, GRUMIACH (Prinsitioe Gentima sive Iistaria e Bricomiton S5, Teburs Mago-
roa, Colonia 165354, 111, 3, A9, pe T s} esalld entusissticamente b belerza della cat-
tedrale ¢ anivd pefing u publdicane | disegni medievadi pevchd potessero servire ol [uture
completamento (1) Derd lo stesso Crundsaeh (ele mi & staco segnubato da Tlelen Rosenau}
uveen profunda dimestichesa con Viavio ¢ i teorick tealiani aechiteilina ¢ praprio rcsta
cotsuctieding gl permise, copovolpenda T camddanny in loade, di imterpretane o stile golicy in
moda sorpresdentemente malermu: o Utar boe vapite vocihus aris Archiiectonieae propelis ¢
Vitruvio petitis, quas oper Gadhico canabor accomadure... Qperis totios et partivm Syaune-
trin tutlam coram regulam Tonitl, Corinthiaci vel compositi morls, sed Gothicum magts in-
situm sequitue, atnle, quiciuict collibinem fueeat, faberrime sic BXPISSit uzs, vt cum paLdtls
reran certare videatur, habita tamea pariiom O peraedu praportione: negue enim in
stylobadds, columunis e capitulis vel in Lo1ins SITuCE e genere vetus Ttalorum architeciurae
ratio festur; sed opus lae fere solidivs, firmius o, e ees exigit, intercdm ornatius apparet »,
Ciot Crumbacls deriva dalla teoriz wrehiictionica italisna Videa, correnie a quellepocy, che
lu stite gotico segue solo Je regole delly miern, s oamette inorilievo il fatro che proprio gue.
stn assicurs able struttare gotiche vaiord di waalitd, Tibeetd, forea &, «se necessario #, esube-
ranzs decorativa, .

3 semossex, La fettvratnra artistica, 24 ¢, pp. 483 ¢ 501.3.
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con il vecchio edificio gotico!; & che sarchbe stato un « peceito contro
Farte» se « il restauratore, nel tiparare veschi monument: e edifici, non
avesse seguito lo stile e il metodo con il quale essi erano stati costruic »,
o sc un «altare in stile romana fosse stato eretto in una chiesa gotican 2,

1v.

. > - . . . | .

Secondo il Tietee, fu l'incisore Chatles-Nicholas Cochin, esperto anche
di teoria dell’acte, che ~ in occasione. dlel progecto, non realizzato, Ji Mi-
chelangelo Slodtz per fa decorazione del coro i Saint-Germain.d'Au-
xetre — pet primo sollevd i « problema della purezza artistica» a progo-
sito dello stile potica?,

Ma questo & vero, come probabilmente si voleva [osse, solo per il
Nord, In Ttalia il sorgere di questo problema, che nei paest al di 1 delle
Alpi poteva farsi acuto sole dopo un lunge processo di dissoluzione ¢ di
consolidamento, eta inevitabile sin dagli inizi. Qui infatci o stesso movie
mento rinascimentale aveva risolutamente stabilito d'un calpo quella di-
stanza tra Gotico e atte contemporanea di cui, come abbiama visto, if
Nord fu potenzialmente jncapace fino al sorpere simultanco del classi-
cisma e del Romanticismo,

Dai tempi di Filippo Villani fe pacifico per gli irafiani che, distruia
da orde di barbari conquistatori e oppressa dallo zelo refigioso del primo
cristianesimo la grande e bella arte delantichith, era sorta durante le
«tencbre del Medioevo», un'arie o barbavica ¢ incivile {« manicra re-
desca») oppure sclerativenta, in quanio esteaniata dalla naguea {«manicra
greea »); e che il presente, avendo ritrovato la vin tata delfy natura che
dei modelli antichi, aveva [elicemente crento un'« antica & luona manicra

! Relazione deli'anno 1783 relutiva a une « Sticke! » per Saato Stefuno o Vienna, ci-
tatn dat vievze, p, 175, . o

I 1. 6 meuser, Newe Miscellaneen, Lipsiz 17931803, citato da TievIE, B, 475, !"' esat.
tamente nello stesso periodo in cut sorse quello che i fratelli Grivm definirono ue « ircitanie
purismo »: on purismo che ¥ diverse dal primitivi tenrativi di un Phitipg Zesen, un pa’ come
it « Gotico i Meusel » 2 diverso dal « Gotico dei gesuiti », Per i rappor i apprezeineato
¢ romhantico » e apprezzamento « storicn » del Gotico clz, o belle osservazioni i G SWaK:
zensky nel Katalog der Anssteliung mittelalterlicher Giasmalereiesn im Stidelschen Eune.

fstiteet, Francoforte 1928, p. 1,

* Citate da rigvze, p. 175, A differenza degli autori ora ricondati 3 Caelin non ackiva g
vna decisiane positiva,
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modernax !, Cost il Rinascimenio si pose, fin dagli inizi in una posizione
di contrasto acutamente sentita rispetto al Medioevo in generale e dllo
stile gotico in particolare: un contrasto ammesso nella teoria come nella
pratica. Non sorprende che un'epoca in cui un uomo come i Filarete
scriveva un intero trateato sull'architeriura per convertire § suoi mzcenati
dell'Tealia del Nord a lasciare 1 riprovevole architettura del Medioevo
per quells del Rinaseimento farenting, ¢ nelta quale ln quatifica di « fo-
tico» o «tedescon rappresentava la pid severa delle criticle?, che que-
st’epoca, dunque, non si sia accorta delln corrente sotterranea di potici-
sino che prevale nel tardo Quattrocento e nelly prim arte « manicristica » ;
né sorprende che, quando, come nel case del Pontonmo, questa corrente
sotterranca & venuta alla superficie in forma di aperte derivazioni dal Go-
tico, V'abbia severamente disapnrovata®,

Tuttavia proprio questa opposizione al Medioevo spinse e mise in
grado il Rinascimento di porsi elfettivamente i fronte ali'arte gotica e
percid stesso, anche se attraverso un velo di ostilicd, di vedetla per la
prima volta: vederta come un fenomeno estraneo e condannabile, ¢ tutta-
vin, proprio per questa rugione, profondumente catatteristico, un {enome-
no che non poteva esser preso trappo sul serio, Per quanto paradossale
possa sembrare, mentre al Nord, per mancanza di distacco, fu necessa.
rio un lungo tempo per giungere ad apprezzare le opere gotiche come
capaci-di suscitare una particolare esperienza emotiva, ¢ un tempo ancara
pitt lungo per intendetle come manifestazioni di uno stile grande e pro-
fando, fu proprio Postilitd al Gotico a creare la buse per il suo riconsosei-
mento in Tealia,

A yneae propesito clr, sopraltutio St nsseg, Peificdivn, p. 2R8,

T Cfe luomota 1w g YT, Der H Vasarl, cle., ml exenipk, Phntroduzicne, T, 3 (e, p. 9%
«Le quali cose nos considerando won buon givdicis ¢ now e [le opere di Michelingelo} mi-
tamdo, hanno @' tempi vositi certi ueehieni plebicin,, fatto qaasi @ easo, senza secvar ducuro,
arte o ondine nessuno, tutte fe cuse lorg mostruose ¢ teggio che le Telesche »: oppure si ve
dano Je sue critiche al modelle di Anwnio s Sangallo per San Victro (vasart, V, p. 467) che
con tueti i suoi mulil clomenti minui di Vimpressione ehe Pagehiterto « imiti pid 1a manjera
e opers Tedescu clie Vantica e buoaa, ch'oggi nsservano gl arclitenti migliori ». Eotrambi
b pussi sono citak i g ponckiaer, Geschichte der Renaissance in {tifien, 7% wl., Stoccurda
1924, n, 3.

3 Cle, w. vriuvtinosk, Der wotiffassicher $oil, in « Repertarivm Fiir Kunstwissenschaft »,
XEVI (1925), p. 49 laolue, v anvar, Stadicn e Gotib in Quutirocenta, in « Jahchuch
tler preussischien Kuastssnmlungen », XLV (1929, vy 3 osuge; i, Gedanken ur Datteick.
luug der Trecento = and (Quattrocento — Malerel in Sicns und MHurcnr, in < Jabrbuch fir
Koustwissenschaft #, I8 (1924.25), op. 207 sye.
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TE paragone delle volte ad arco acuto con I'intrecciarsi degli alber,
pitt tardi ripetuto fino alla nausca proprio dai fautort del Gotico, risale,
come gid si & accennato, all'autore della relazione sull'architertura romana
ateribuita a Raffaclio ', K se spogliamo le asservazioni del Vasati del loro
proposito e del foto teno aceusatorio, ne risulta una caratierizzazione stili.
stica impossibile nel Medioeva ¢ possibife nel Nord sole molii secoli
dopo, che in certa misura rimane valida ancoe appi? T Vasad dice:
« 3pesso con mettere cosa sapra cosa, andavane in tanta altezza, che la fine
d’una porta toccava lofo il tetto s %, Noi pacliamo i ripetizione di forme
(rima opposta el metzo!) e di verticalisma, Vasari dice:

L cosf per tutte e Facce e altrd Iore oroamenti facevano nna maledizione di waber
nacelini, 'un sopra Paltro, con tante pirnmidi e punte ¢ foglie, che non chi'elle pos-
sano stare, pare impossibile, ch'elle si possino repgere... ¥ in gueste opere [acevann
tanti risalti, rotture, mensoline e vitied, che sproporzionavane quelle opere chie [a-
cevane.., 4,

Noi patliamo di assorbimento della massa nella struttura e della
scomparsa della superficie del muro sotto fa trama dellormate. Vasari
dice:

Perché nelle colonne now osservarona quella misura o proporziont che richie-
deva Yarte, né distinsero ordine che fosse pit Dorico che Corintio o Torico o To-
scano, ma alla mescolara can una loco regola senza regole facendole ArOsse grosse
o sottili sottili, come tornava loro meglio 5.

! Come tuli i tearici ded Rinascineate, dallAlherd a Paolos Prist (sranossex, La leire-
ratusa artistica, 28 ed,, pp. 485 spu), Vieors delfy retnzione prefeds con vesar clel il
narmale, 'ireo s tatto sesta {ramano) v quello ocuta ¢ motiva quesia scelta con Pagioni pon
solo catetiche me giche statiche, Arrive perfine el offernrre ehe B labeazione o zeantate
(la cui debolexsa ecn stata opertamente nmmessa dal Vasari, introduzione, 1, 3 [evry, p. &3]3
& superiore all'ares acuto per stabilitd, 11 Filacete (Traktat siber die Baubiest, 2d, W, yon (1.
tingen, Vienna 1890, p, 274) era abbastanza aperto d'idee per porre in discussione Jn spe-
rieritd statica dell’areo a pieno sesto rispetto 2 quello acuto e preferisce i Primo pee ragioni
puramente estetiche.

2 Clr. sciesser, La letteratnra artistica, 28 ed., pp. 318 sz, ¢ Prifuilicn, p. 281,

3 ey, p. 70 {cfr, sopra, p, 177).

i proy, p. 70,

¥ vasaxl, I, p. 98 (prefazione alla pacte 11). Deserivenda it madello el Sanpablo, oy loi
criticato come « quasi goticon {vasart, YV, p. 467), il Vasari istintivamcnte, o stenificativa
meate, impiega una terminotogia quasi analoga: a Pareve o Michelsogelo ed a molti elied an.
cori.,, che il componimento d'Antonio venisse troppo sminuzzato dai riselii ¢ musnbiri, he
sono piccali, siccome anca sono e coloane, arehi sopro archi, ¢ cornice sopra comize v,
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Noi parliamo dell’andamento naturalistico, libero delle forme decara-
tive e di proporzione «assolutas anziché «relativan?. Vasari dice:
«Et hanno {le costruzioni} pit il modo di parer farte di carta che di pie-
tre o di marmi» % Che & quelta che noi chiamiamo smaterializzazione del-
la pietra,

Cosl il Rinascimento iraliano (creando una prima, grande visuale re-
trospettiva che osava dividere To sviluppo dellarte occidentale in tre
grahdi periodi) individud un swo locur stuadi dal quale poteva puardare
all'arte dell"antichitd classica (st:

ccata per il tempo, ma legata per o stile)
e cgualmente all'arte del Medioevo (legata per il tempo, ma staccata per
fo stile): agnuno di questi duc mondi poteva essere misurato per cosi
dire riferendoli Funo atl’altro oppure conteapponendoli, Per quanto ille-
gittimo questo metodo i valutazione possa ota apparirci, esso significd
che da allora in poi le epache delfs civile e dell’arte avrebbero potuto es-
sere considerate come entitd unitarie con vna loro precisa fisionamia
Questo mutato atteggiamento portd a un'importante consepuenza sul
piana pratico. Una volta riconosciuta Pesistenza di una differenza fonda-
mentale tra i} passato gotico ¢ il presente modetno, 'ingenuit con cui
il Medioevo poteva piustapporee o fondete veechio e nuovo {un'inge-
nuitd, abbiamo visto, che nel Nord durera fino al Settecenta) scomparve,
I d’aliro canto, da quando il Rinascimento, riscoprendo la teoria antica
dell'arte, nonché Iz stessa arte antica, aveva fatto proprio Iassioma, se-
comcla il quale Ia belleza & quust sinonimo di ¢id ¢he pli antichi chinpa-
vano apovie o conciunitas, opni veltx che un architelto « moderno » s
trovitva di fronte o wima struttarn medievale da complciare, ampliare o
'rcsl:mmrc, si poneva una questione di principio. Lo siile gotico nou cra
RUIINEES0; ML ANCOE 1eno era ammessa una violazione di quells ¢he AL

Ve, nEOsan, Die Woll des Platves fiir Michelungelus Davidd in Vlorenz im Jabr 1504;
Zur Gerchichte des Massiubproblems, in « Reperwrium fiir Kunstwissenschalt w, XXXV
[I916), pp 1 oses.

2 Clr. sopra, o p. 177,

3B osiea spesso alfermato (e sulifargomento tomeremo pid avanti) che questo processe
per cub Je epuche storichc som tidotie 3 entind bxlividae ¢ 0clls steiso tempo complessive,
processt possihite solo gruie ally coscienzn di wea distanen sworica, & cid che disdnpee Pat
tegpiamento del Rimgscimento ftalinnn di feonte all*Ancichind datPatteppiamento del Medioevo,
Ma VPoeteggiamento del Ringscimento itlisno verso il Medisevo presuppone, ad ontn del suo
cataticie essenzinlente nepative, un'egnale coscivnz <li distanea; el Cinguecento e nel
Seicento il MNord consideeava Jo stlic putico con la stessa ingenitd con ¢ui aveva comsidenmo
Purtice nel secelt X1, Xt e xav.
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berti, il vero fondatore della teoria defl’arte, chismava «convenienza» o
«conformitd»: «Conviensi imprima dare opera che tutti i membri bene
convengana. Converranno, quando et di grandezza er d'oflitio et di spetie
et di colore e d'altze simile cose corresponderanno ad una bellezza» !
Sarebbe assurdo se Milone, Patleta, dovesse essere maffipuraio con fanchi
delicati o Ganimede con membra da freching, & «se le mani di Elena o
Ifigenia fossero veechie e nadose s,

Che fare s, invece di un’Blena, avessimo duvanti o nol un santo ro-
tice? In questo caso non sarebbe proprio assurdo che fa statng avesse le
mani di una Venere greca? O, riportandoci & problemi pratici pi imime-
diati, non sarebbe un peccats contro arte e natura mettere insieme due
file di pilastri gotici ¢ una volta « moderna », cio classicheppinnte? Molti
competenti risposero a questa domanda, anche sul piano teorico, con un
«sin deciso e deflinirono questa un'« esorbitanza»: come se «un cappella
itatiano {osse messo sopra un vestito tedesco » &

Cost gli ialiani, ogni volta che si trovavano alle prese con manu-
menti gotici, non potevano sottrarsi a una decisione di principio, mentre §
notcict potevane procedere senza problemi, Riftotande consapevolinente
la «manicra tedesca» per la « manicra moderna», legata perd al prin-
cipio della «conformith», essi si trovarono di fronte al « problema del-
Punita stilistica» gid nel Cinquecento, E, per quanto paradossale possa
apparire, possinmo capite come sia stato proprio il distacco dal Medineva
a provocare il fenomeno di un architerto rinaseinentale ehe costrvisce in
uno stile gotico pit « purow di quello che B f. M. Newnann ¢ Johuwmn von
Holenberg avrebbero impicgato tre secoli dopo.

Nen considerande i cast in cui le stratture preesisienti lurono corm.
pletamente e, in contrasto con la prassi nordica, volutamente trascurate
(come avvenne nella mapgiaranza dei progetri di facciate fforentine ¢ ro-

- mane) il problema della « conformitd » poteva essere risolto solo in uno

di questi tre modi. Primo, le parti preesistenti potevano essere rintodel-
fate secondo i principl della « maniers moderna» (o, in modo anche pi

VL. B, Albertis Reinere bunsttheoretisehe Sehriften, a onea i 13 Junitsehel, Vienna
1877, p. §11.

* Relazione del Terribilia sul probiema delle volte df San Petvoniv, in 6. aave, Carfegrio
inedite Lartisti, Tirenze 183940, I[1, p. 492, riportate safte, nota 3 w p. 195, Alire alferma-
zioni di tono ofline sone riportate & pp, 195, 198 spp.
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concreto, incastonate in un organismae contemporaneo); secondo, Popera
poteva essere continuata in uno stile voluramente goticizeante; ferzo, si

poteva arrivare a un compromesso tra queste due possibilita.

Il primo di questi sisremi, non sempre artuabile ma ben congeniale
al gusto del tempo, fu inidato dall'Albert; nel suo Tempio Malatestiano
(San Tranceseo) di Rimini ¢ applicaro dal Vasari stesso in oceasione del
rifacimento del refettorio di un convento napoletano ! venne esplicita-
mente raccomandato da Schastiano Serlio per Ia modernivazione dei -
Irezl medievali; ¢ su prande seals, fu sepnito i tre celelud jmprese (i
rammoclernamento: fa Sanea Casa i Loreto di Bramante («qual era pur
Tedeschio, ma con Phaver. qued prddente architeto agiontovi boni orna-
menti rende Popera befla er geatiosa» %), t Basilica di Andrea Palladio a
Vicenza e il San Giovanni in Laterano del Borromini.

Il secando sistema — subordinazione alla « conformitd s — fu intro-
dotte da Francesco di Giorgio Martini e Bramante nei loso disegni ¢ rap-
potti per it tiburio del Duomo di Milano, per il guale essi ehicdevano !,
come cosa del tutto naturale, «di face gli arnamenti, lanterna et fiori-

U vasant, VIE, p. 674 (citato i womentiannt, op. cie ). Dappriow i Vasart nen voleva ace
cettarc Vincarieo, confidatenli nel 1344, perehé it refettoria e costraito nel veeehio stile « e
con e voltc a guaete acuti © basse e cieehe i lumi v, Poi pert siouccorse e poteva ¢ lire
tutte Je volte di esso refettorio Twvarste di starechi per levar vis con picehi pactimenti di ne
niera selerna titla quella vecehinia o galfezen i sesti v, Ta Gicilind con ond i wifo perteva
essere intaglinto gli peometsova « mphiando, di fare sfandii o auadri, ovadi ¢ otlanguli, rin-
grossantbe con chiodi ¢ rimeticudo de’ medesimi wdi » ¢ ridurre cos? guegli archi «a
BLuona nmnurzinltq'y.

2 5. sekLw, Tutie Papere Larchitettura.,,, Veneria 1619, V1T, pp. 75657, $70-78 (oi-
to i SENLSSER, T letterainrg artistica, 2a v, . A e ofe amde pp. 207 3
fig. 65). 1§ Serlia significativimente si rivolge 4 propriciard che verrchbero wderpiveare § loro
bzl woticl per nan apparive dwomeno dei o wpnioriall vicing « che vanmg pur fablricande
cost bnuno onding, osseevancko sbaeno Le simetria v,

B non possono o noa vaplions sobilhage.
earsi lu spesa odi un edificio completsmente mvo, U esensie i wali vleosiroziong, parndeelae
meste interessante perchd dellanisin in yuestione, viene di noi discusso el Bxconus n w
penive & guests sagrio {pp, 206 spp.).

3 Tettern di Amdre Palladio, in cave, ep, cit, I, . 397,

4 Relazione di Prancesco i Giorgio Blartini el 27 givgno 1490 (G, mnoanesr, Docn-
menli per W Storia dell'urte senere, Sienz 1854.36, i, p. 429, sicordato, wl esernpia, dal
wakekuARRT, op. cit.}. La sefazivne df Bramanie {0 sono poche mgion pee dubitare detla sua
autenlicild} insiste unche di pid sut peincipio delly coufarmitd, ato clie P'ubicazione ¢ I
faema di massima del tburio crana determinaie datedificio £IN esistente, esso doveva costouirsi
quadrata in anode da non « deviare » Qb progersa ariginade e § paricolad architcionici werche
bero dovaio essere vieavitl dai veedhi disepni conservatl pegli archivi delfn eattedeste:
« Chanta a B ernamentd cosne suna seate, eoridui, linestre, pascherie, pitari ¢ laneine, guclio
che & facio sopra In sagrescin, bom Pt v daintendere, ¢ meplio se nrende wchue et

S o o
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menti conformi a Vordine de lo hedilicio et resto de ta Chicsas. Dopo
qualche incertezza’ fu di fatto eretto in unc stile gotico, che, rispetto
alla cupola della chiesa abbaziale di Kladrub in Toemia o la torre della
cattedrale di Magonza del Newmnann risulta archeclogicamente quasi cor-
retto (fig. 54}, Agli stessi criteri si ispirarono ln mapgior parte depti artisti
che, tra il 1521 ¢ il 1582, si aMaticarono intorno al problema della fac-
ciata di San Petronio a Bologna?; e, pitt tardi ancorn, Panonima archi-
tetto barceco che propose di estendere il principio della « conformini »
dal singolo edificio a tutto Yambiente, agginngendo un prosso palazzo
gotico agli edifici che circondano it Duomo i Siena ®,

La terza soluzione ~ compromesso — & esemplificata, a una data pre-
coce come jI 1455 citea, dalla facciata albertiana di Santa Maria Nowvella.
Ura soluzione di compromesso era prevista anche nel criticatissimo pro-
getto del Vignala per San Petronio (fig. 57) e in un modello estrema.
menle interessante presentato da Gherardo Silvani nel 1636 in occasione
di un secondo concorso per la facciata del Duomo di Firenze {fig. 60).
Imitando consapevolmente il campanite (che & a filo della facciata della
cattedrale) questo modello meostra una comune composizione barocea
arricchita perd di torrette ottagonali gotiche e puntegpinm qua ¢ 1h di
particolart gotici come pilastri intarsiati alternati ad altri scanalati, un
mativo a intarsi sul frontone & un paraperto compesto di esalebi all’or-
dine superiore; il suo motivo ispiratore —~ volute adatsamento del auove
stile al vecchio — fu esplicitamente messo i cvideaza dal Buklinuee:
« Fece adungue if Silvani il suo modello, componendolo di due ordini;

sleuni discgni che ne Ta fabricn se trovano fact in quello wmpo, che auesto Doma fu Bdifi-
calo » {riptredotio, ad csempio, in 15 von GEYMDLLEN, Die wrspeiingliche Eatiwiirfe fir St f?y.
ter i Ram, Parigt 1875, pp. 117 spe.). Per i progetti « gotici » di Leonardn per il tiburie,
cle. L. teyouseeict, Die Szkralbanstudizn Lionardo da Viecis (1esi) Awburgo 1929, pp. 2%
£ig. ¢ 38 spg.

Lonowckuannt, ap. cit, p. 33, ) )

2 Per questo ¢ il sepuente, cfr, il fomoso studio di 4. semimswek, Der poritche ‘:ﬁv.’mmfcr
vor DBelogma (Bilder aus der peverens Kungigeschichie), Bonn 1867, pp. M'{ son. f_dfr._ anchie
Lupwis weBER, Devgcichichte von S, Petronic in Bologra, in « Deltriige zor k\nns:{gschmluc »,
murava serie, XXX [1904), pp. 31 spe., in pavtieolare pp. 44 spps n. winsion, Giscomo }lu-
rotzi da Vigmela, Strasburga 1906, pp. 23 sgg. 6. poun, Untmmd.ulmg:';.- fiber dus pleich.
seitige Dreleck als Norm gotischer Bauproportionen, Stoccarda 1894, [Clr. b mionagrafia dello
Zuechind citatm o . xx1). . ) )

Y Clr, runt casswker, Zn Borromints Umban der I.:n'cnnn@m!:k.:, in o« Jubnlwehy <der
prevassischen Kunstsnmminngen o, XLIT (1921), ppe, 35 sgg., fige. 5.7,

Fowiaac, op. o, v, Tep, 26,
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e nell’estremitd de’ lati intese di Fare due tondi pilastri a foggia di can-
panili, non salo per termine dell’ordine gattico con che e incrosrata la
chiesa, ma eziandio per non discostarsi di subito dal vecchio» !,

Unz tale soluzione i compromesso o anche la continuazione di una
preesistente struttura in forme gotiche, non significa perd una accetra-
tione dello stile gotico. Seegliendo alternativa « gotican, pli architett]
semplicemente si adepuavano al postulato delhy «wconflormitin, ¢ do-
vunque fu possibile optarono per la «maniera modernas. Di contro
all'unico pragetto di campromesse di Gherardo Silvani ce ne sono altri
otto nei guali non si fa ta minima concessione gl caratlere potico né della
cattedrale, né del campanile (sette di questi furono presentati nel 1587),
DI et i progetii goticizzanti cosf a fungo discussi, solo quello per i
tiburio della cattedrale di Milano fu effettivamente realizzata; mentre
il problema, in un certo senso analogo, di collocare una lanterna sulla
cupola gotica del Duomo Jdi Firenze (fig. 55) fu risolto in senso diame.
tralmente opposto. Nella sua concezione volumetrica ¢ strutturale questa
lanterna — cominciata dal Brunelleschi nel 1446 — 2 sostanzialmente phit
vicina allo spitito potica che non il capriccioso tiburio di Mitano, dove
i prismi ottagonali, inseriti Fung nell’altro, sono sostanzialmente nan go-
tici come non gotici sono gli archi rampanti invertiti che pendong co-
me festoni, Nella lanterna brunelleschiana i pitastei corinzi servono da
rivestimento classico a quello che effertivamente & un pilastro a fascio
gotico, ¢ quel moderna simbolo di forza che 2 I voluta a spirale (che
compare qui per fu prima volta) & un vero o proprio arco rampante gotico
travestito 2, .

Che il tiburio milanese sia stato costruito secondo il progelto origi-
natto, mentre Ia lanterna del Branelleschi nusconde Ta sua natura potica
sotto unapparenza moderna — ciod ispirata al classico — non & un case.
Il principio della «conformitd» poteva pottare atla ellettiva esecuzione
di un progetto goticizzanie solo B dove questo fosse sostenuto ¢a noa
preferenza seale, anche se non esclosivamente estetica, per o stike gotica,

V p, saLminucct, Notizie de’ Professori del Direguo, 1688 (nell'edizione del 1367, Xy,
. 114), ) ] )
2 In cntrumbi questi casi sbbiamo wna netla distinziang tra principl antfetici: nel e
burla milanese, sintassi moderns ¢ yocabulario potico; nelin linterna del Brundllescin, sinrassi
1 b . .
gotica ¢ vocabolario moderine, A Magonza ¢ Kladegh sbbiane jovece vag fusione di entrambi
questi elementi,

Dz
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E questa. prefecenza pare esistesse solo nell'Tralia settentrionale, che &
sepatata dal resto della penisola dagli Appennint, Qui In [ratturs rra
stile architettonico moderno e stile medievale fu mene brusca che in
Toscana, per non parlare di Roma, dove solo alcune chiese ramaniche o
un’unica chiesa gotica furono costruite in tutto il Medioeva, [ sipnifi.
cativo in questo senso che le « trifore esterne » siana rithaste v molivo
predilette nelf'architettura del Rinascimento lombardo (el add esempio,
la Certosa di Pavia, Santa Maria, delle Grazie a Milano, il modello di
Cristolaro Rocehi, del 1486, per la entredeale di Pavia, e anche il sun-
tuario di Santa Marin della Croce presso Crema, esegnito solo interno
al 1500, te eni trifore esterne sono fatte di archi trilobati schictiamente
gotici). Quando i! Cesariano mise mano a ug commentario sit Vitryvio!
come base per discutere it problema tipicamente gotico della trianpola.
zione o guadrangolazione, venne ad esprimere involontardiamente un attep-
giamento troppo italiano perché non vi si sentisse un’eco del penerale
revival dell’antichita classica ¢ nello stesso temper treppo nordico perché
rinunciasse ai vecchi metodi architettonici del Medioevo, In gnesta, che
artisticamente & una zona di conline, poté nascere un vero o propric
«partito gotico» e la sua oppasizione ai « modernisti» poté espladere
in tn’sspra polemica su questioni di principio che non sarebbe certo
stata possibile in Germania o in Francia come non lo sareble stata a
Roma ¢ n Firenze.

I comunque rivelatore che questa polemica — che significativamente
tacea il suo neme nel punto pid vicine a quelta che pud chinmarsi
P«Tealia vera e propriay « abbia Ia sua radice non tanto in contrast d;
gusti artisticl, quanto invece in antagonismi culturali, sociuli o politici,
La famosa polemica per la facciata di San Petronio? non verté solo syl
Peccellenza detlo stile architettonico gotico rispetto a quello moderno,
ma anche sul meriti del muaestro indigeno di conrro al nuestro «§tra.
nicro» * (Bologna considerd sempre Firenze ¢ Roma « potenze ostilin) e
riusel pid facilmente a rendere enore a Direr che o Michelangelo o

U Cir, sanossen, La fetteratura artistica, 28 ed., pp. 252, 257, ven, op. cir.

2 L. i rimandi bibliografici indicati ally nota 2 a p.191,

3 Che Giacomo Wanuzzi, un erchitero locale, eneegico oppasitone del Vignola, sia autpre
del « non gotlco » progetto riprodotio doi Weher, tav, 1, & stnto messo in dublio dally winiien
(op. cit,, po29). 81 I Vimpressione che esso sie opery 0 un dlenante,
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Raflaelio!. Essa inoltre coinvolse il problema se conservare o meno una
concezione democratica del'arte e della vira fondara sul sistema €orpo-
rativo medievale, ¢ quindi simboleggiara, per cosi dire, dallo stile gotico
di contro alle ambizioni di una nascente aristocrazia e di una classe ar-
tisti sconosciuta nel Medioeva. Strettamente alleati alla nuova aristo-
cravia, questi « virtuosi » si consideravano gentifuomini colti ¢ esponenti
di una libera professione anzichd arrigiani ¢ membri di una corporaziene:
il oro stile era tenuto non solo come « moderno », ma anche come Parte
delle 'eclassi superiori», Non & un caso che sia stato il conte Giovanni
Pepoli a sollecitare il Palladio n presentere T suot progetti classicheg-
gianti per fa fucciata di San Petronio? e « risolatameme dilese t disegni» *

di un acchiretto che, fin dagli inizi, si era rivolto solo a colora che fossero -

« intelligenti defla professione d'architetturas * ¢ il cui classicismo poteva
di fatto essere interpretato come una forma di protesta contro Parte
propria defla sua regione che, come 2 noto, appartiene all’ftalia setzen.
trionale.

Cost anche nefl'ftalia de! Nord una consapevole preferenza per lo
stile potico rimase limitata a una borghesia imbevuta di spirito campani.
listico e di pregiudici polirici (allo stesso mode che il simpatetico inte-
resse per i «primitivi» flamminghi mostrato da circoli semiprotestanti
vicini a Ochino e Valelés e, pit tardi ancors, da autori contrariformistici
come Giovanni Andrea Gitio, si {ondava su convinziont religiose anzichd

T Nan & un easa che il Malvasiv, chie chibimsva RafTaetlo « hocealaio Urbinaie », Fodd
Ditver « macsten di (it v o gisnge md sfermme che ot § oo gaoadi » (@iod | Oocentin ¢ 1
sonrand} 33 thlurreibern o mendivwsd se dfovesseio rendeve s Diieer Tt quctlo che ne hanna
preso (oo du A, wiaxiciweniie, Aldeeeto Doro, io Festscleift fie jalias Seblossee, Zurigo,
Lipsin ¢ Vieana 1926, p. H83). In e« pinne o0 stands », dncdie s shinmente istrontivo, per
i giovant membri déll Accudemin di Bolopna, Roma figurn dopo Panma ¢ Venezin come luogo
tlegno cessere visitato; Fitenze non figur nemmena; ¢ o Diber sidd il meriio ol aveee pee
prime risiabilito « la nobil di picgatora » ¢ aver soperaio o le seeeagpine, ch'hebibero ghi
Antichie {per « Antichin si intendona namcalmende gli artisti medievali). Glr. Vologns, Bibtio-
teea Untyersitaria, Cod, 2450 Pamii per regidare Pesercito stadioso delle gioventsd nell’ucca-
demia Clementing delle tre arti, pintura, scaftord, arebitettiea,

¥ aave, op. cif, B p. 316, (8 da verare che net disepni seeongrafici del Seclio Ia o scoma
tengice, destinatn w dvwumi cie, fine altwwvente della «trmgedia horsheses nel Sr:uucu:‘\lu,
areitoyann come personagal sole te e principi, st compone esclusivanente ClliriFi T
scimentadi (Libro prima {= quinto] Larchitetiura, Venezin 1551, fol. 29 v nosi hg. 61},
menire fn o scena contica s, destinata a opere che tetiavano di gente commne (ibid., fol. 28 v
nostea fig. 62), prescnta una mescolanza di architetture rinnscimentali ¢ gotiche].

Y ek, 10, pl 396
+Ihid, p. 3T,
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estetiche) ', Questi reazionari di provincia non rivendicavano una mag.
gior bellezza alla «maniera tedescar; difendevano la loro posizione sia
con considerazian teeniche e finanziarie, sia rickiamando Ta vencrazione
dovuta al passato, oppure — cosa particolarmente significativa dal nostro
punto di vista ~ richiamandosi al principic della « conformitis, Contro
i progerti del Peruzzi, per quanto {ra di essi ce ne {osse anche uno « po-
ticon 2, I'acchitetto loenle Ercole Seccuchmari sollovis Fobicvione «che
non ano conformitd con fa forma deso edificion !, T pragenni del Palliacio
furono respinti in base alla considerazione che « pacea cosa inmpassihile
sceomadare sul todesco questo veechio essendo tanra diserepanti uno
del aliro» * ¢ che i suol dmpani « non hanno conformint atenn con esae

s . o oxpe Lo . .
portes . B quando if Vignola cered di risolvere it problema con il pro.
gerto di compromesso gid ricordato (fig, 57), si ebicud in primo liogo
che esso per certi aspetti non aveva sepuito «la volontd del primo {onda-
tore», in seconde luope che aveva posto delle colonne tonde su bas
quadrangolari ¢ una trabeazione dorica su eapitelli medievali®,

Agli architetti « forestieri» naturalmente opni proposta i pacifica
coesistenza con lo stile potice, non poteva che risultare decisamente repu-
goante. Con quale animo Giulio Romano possa aver disegnato la sua
facciata « gotica» non lo sappinmo; ma difficiimente si potrd dubirare
che fa simpatia del Pervezzi andasse ai suoi due progetti clussici anzichg
al suo unica progette « potlcon, I il Vipnola e il Patladie, all’occorronu,
si espressero con tutta Ia chinverza che si pud desiderare. All'obiczione

L Per [n tesi del Gilia ehe Purte del Vrimitdel Fosse pirt a revevente oo dic anefia det me.
derud, ofv, seHiossen, La fedferataea ariivtice, 20 o, oo, 429, 420 spr. ¢ Viosser
cativmnente atiribeiin ¢ Vitorin Calonnn) che Lo pittaen dei Paest Hasst fosse pin < devota v )
quella itolinna (Prancisce de [Tollanda, riparinto in scinossen, Lo leteratury artfisticn, 28 e,
. 2B3Y. Llappreezamento della pittura notdier dla parte Ji collezionisii e conuscitort {special.
menle del secolo xv) & un'altrn storia, per quanto entrambi i punti i visia possano in ceetd
punti caincidere. Tt professor Warboeg L richizmate faomia atichiione suowna lettera di Ales.
sanclea Maciophi-Strozet in cul guesta eifivea dt vendere v Volto Samo su el Tunmmingo,
perché & «una figura diveta ¢ bella s {Lettere o Pighinnli, & cuca @i GL Papini, 1914, p. 58),

2 Museo di San Petronio, n. 1; § due progetti « modevai v, no. 2 ¢ 30 T vasawg (BY,
. 597) parla di un solo progetto gotico ¢ di unu solo « moderno »,

3 oavt, ep. el 10, po 155

5 Ibad, 111, p. 39,

3 1bid., p. 395,

§ 1bid., 1T, pp, 359 sgg. I testo dicer o Ch'io pongo archittave, fiepgio ¢ cormice daviche
sapra 1] maderni =; pee Mimpicge di « moderno » net sipntheto di o medievale » contrapposto

o« chussico » (gid in disuso o quel tempo), ofr, sciosser, Lo leteerotura ortiviicn, 2% od,
. 130,

Jome [aipnile.
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che essi avevano trasformato grosse finestre in

«wocchin circolari ¢ vice.
versa, it Vipnola ribatte

che la voler metter in proportione tutto I'ordine della facciuta, come ricerea la buona
architettura, non song [ firestee] al luoco sito, percioche gl occhi.. rompeno it pri-
mo ordine dells facciara {in particelare quando Yo facd
malo classico, in tre zone arizzontali! .
nella nave del mezzo scirves

ata & articolata, seconda il
- similmente fa finestra sopea la porta grande
i 1 seconda ordine et pini scavewna ¢l {rontespicio della
chicsa... io credo, s'esso forclatore fosse in i, con manco fatica se 1 farebbe co-
noscer et confessr gli ercori che per cmsa del tempo 1% commesga, ¢ non di i,

percia che in quel tempo non ent wncors B buona wechiteunea in lece come ulli posti
sceoli !,

I Pallactio, @ vero, fece opal sorta i ealcolate concessiond ai pusti
dei bolognesi; ma non si trattenne dalfesprimere fin dal principio I sua
schietta opinione. A un sonchigpio pretiminare del cuging del Pepoli,
egli rispose, oralmente, che tutti ;. disepni presentati erano di nesson
valore; il migliore, relativamente parlanda, restava ancora il progetto
«gaticon del Verribilia (fiyg. 56), che era stato architetto capo dal 1568
in poi. Nell'insierme egli pensava che

Ia soluzione di gran lunga migliore,
anche da un punto di visi

a econondico, sarchbe stata continuare 'opera
in uno stile completamente diverso (ciok a dire, non gotica) ¢ abbattere,
oppure rielaborare a fondo, witte 1o parti g esistenti, compreso Peim-
basamento» 2, Quanda si rese conto che egli non avrebhe dovuto Avanzare
richieste troppo radicali e avrehbe dovino accontentarsi i rapgionevoli
migltoramenti?, stese un rapporto che ¢ un capolavoro di diplonszia:
epti h csamiinaio Pedificia ¢ vonsidert | disepnt dof due nrehiteni Tewali,
i Terribibin ¢ i« teuddulli » {1 nimenico Titsel ) vernmene Buogi, con-
siderando anche chie essi avevano dovito tener conta defl's imbasmmenta »
gotico che, dopo tutte, esiste, e di fatto merita di €S5CIe Conservato in
quanto Li sua costruzione & stata dispendiosa e presenta d'altronde « bel-
lissimi avertimenti come perd comportavano quei Tempi, nelli . quati
egli fu edifficato». Teauto conto di queste circostanze, prosepue i Pal.
Incio, entrambi § progetii sono depni di lode ¢ « per essere opera tndescn,

non s poteva [ alirimentin, Sona verinente pochi, agpinnge con topo

! gave, ap. civ, 11, p. 36D, & signilicativa che it Vignoba si sloged i weeentgre Vele.
wznto orizzontade anche pareggiundo Yaliezn e Hhnpant.

1 1bid,, 111, . 316,

3 tbid, o, 31,
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di indulgente superioritd, gli edifici gotici superstiti: San Mace i Ve-
nezia (che fu considerato « gotico » {ino al Sewtecento), Ta chiesa dei Feasi,
it Duomo di Milano, 1a Certosa di Pavia, il Santo di Pudova, le catte-
drali di Orvicto, Siena e Tirenze, il Palazzo Ducale, i« Salone s di Do
dova («di cui si dice sia il mapgior interno i turta Luropa, ¢ tateavi &
un'epera todescas), ¢ il Palazzo Comunale di Vieenz. In breve, in que-
ste circostanze lui stesso non avrebbe saputo far meplio, solo avrebin
raccomandato maggior economia a proposito degli ormamenti scolpsiti,
ali «intaglie, ¢ i pinaacoll, le « pitamidin. Dette aquesto, perd, viene al
punto: anche nell'aimbasnmento » 51 dovechbe fare qualehie trasformazo.
ne col « mover guaalgue parte dt quetlo luoco a luoco », ¢ vna soluzione pui-
feita sarchbe possibile solo se si potesse procedere seava casere vineolatd
call'«imbasamento » o da altro, Allora ~ ¢ salo allors — Ini stesso sarehbe
pronto a fare un disegno; ma sarebbe assai costaso b

Alla fine if Palladio consenti a collaborare col Tervibilia ¢ a Jasciare
il basamente della facciata cosl com’cra, sperando nataralmente che si
sarebbe finito col medificarlo in varie cose?; mandd anche un disegno,
seguito, poco dopo, da due altd pid audaci {figg. 58, 59)°. Leli pers
doveva pagare caro questd suo attepgiamento concilinnte, Non appena il
$U0 progetto cemincid ad essere messo in opera suscitd, oltre ad ultre
obiezioni di ogni genere, quella furivsa protesta che iy abibiame ricor
dato contra la mistura di «tedescon e di avecchion . T nella sua sde-
gnasa risposta, nella quale di continue si richinma 0 Viteavie e allanti.
chith clussica, epli di finalmente sfopo af suo risentimente, a Lo
repressa, contra 1E Gatieo ¢ colore che 1o praticano (e sernzn volerla viene
ad ammettere che le trasformazioni da lui previste per e imbasamento »
etano molto pid radicali di quanto non avesse lasciato intendere). Al
l'accuss di aver sovrapposto un ordine corinzio e uno composito a ele.
menti goticl, epli ribatte che il suo progetto prevedevs una trasforma.

1 aave, ap. cit,, TIT, pp, 322 spg.

T Lakd., 1. 332 wg,

3 Hipradotia fn oo muerorrs scasarzt, Te fehbriche o { divegni di Awddreu Paltadin, .Vi'
veian 1770, Y, save xvrexax, 1 quarto disegne, che mostss i1 piunieeno et tene -
miteio me corredinata cou | piand superioed cifatti tn stile palindians, non dovrehbe asctiveesi
ul Patlrdie; & pinttosto v i quelle proposte di compromesso cul iF Palladio disde T4 sau
nppravaziene fanto per essere concillunte, Cid spicgherchshe In seriitas « In, Andeen Paltadio,
fauelo il presente disepna ».

4 Gave, op, ot 1M1, p. 395,
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zione cost radicale nella decornzione dell'ordine inferiore che questo non
avrebbe pid potuto assolutamente dirsi « potica» — certamente non pid
della Casa Santa di Loreto dopo che era stata rivestita di « buoni orna-
mentin. Per quanto poi riguarda Pinsicme della composizione, afferma

che 1 suoi oppositari hanno dato prova di una deplocevole mancanza
dintelligenza dell'architettura:

Ne 50 in che antorl tedeschi Tabine mai veduto deserina Liechitertezs, qual non ¢
altro che unn preportione de membri fo un corpo, cussi ben F'une con ol aleri e pli
altri con 'ano simerisi e carispemdenti, ehe armonivaniente rending maesta et el
carc. Ma le naniera tedesen 51 pad chianase conlusione et non archieturs et guelly
dee haver guesti valenthvomoni fmparati, et non ta Luona !,

Dopo questa dichiarazione di gucrra le discussioni continuarano an-
cora per pareechio tempo, ma senza che siano soprivvenuti nuovi atti
concreti ¥y una armisticio provvisorio in quests battaglia della faccina? 2

Vogave, op. cit, B, pp. 396 sgg.

T Per ik progetto prosentato da Giralams Rainaldi nel 1626, <fr. wenes, np. it p. 43,
Non & ricorduts dab Webwe B prageita, molto « siorico w, di Mauro Tesi det secolo xv1m (Mu-
seo di San Petroniv, . 27), un analoge del progero et Vidua per la facciaty ddel Dnomo
di Milano {ripradorie Jad ierze in o Mivciluagen der kunsthist. Zemur Komm., », 1914,
p. 262). Nell'insivine F'insuccesso del Palladio significd la sconfing de modernisiiy ofe, ano-
ntng disegne del 1380 circa (wunen, op, giz, v, 1¢) ¢ latt progetti dell'Ottocento (Mnseo
di San Peconia, s, 22-24, 39403, 47), per aaadi efe. wingn, op. cit,, po GO, Alla fine non ai
fece aubin di nulla, -

3 Poco dopo il 1380, come cessd la poderica per T facciaza, comineid Putien, allretmsto
honosa, ¢ in certa senso maloga, per i capertoes hovolic della pavate +inst incanpiva,
Net 1386 1Midea odi «certe gente » o condirre un Tregie ¢ un echitrave s pilustn potici o
resprinta milrmanimind {tome « non eomvenienie u epresta et fodencli » ) e ke volic o orciern
& prdilo oo fuen considenge cante Parden sofiainne posaibile, « pik ehaz qnis s crede,
el apniesti Vadeschd B wbnil rempt di oo tidesien g
op, cit,, T, pp. 477 spp e 182 spp ) T base o il Tenihitia comd ona campata nel 158789,
ma poiché seguiva principl di proporziene chssicl piuttosto che rotich, la sun volta venne cri-
ticata {con qualche fondiumema) dai golicisti come « troppo hassa ». Partavoce di cpresta fa.
zione fitugotica e il surto Carlo Caraezi, detia 11 Cremeny, che & eonsiderato come wia figira
comiva dally Springer ¢ dadlo scioossue (Lo fetforaiara artisticn, 2+ ., p, $043); wfe. por,
per une sua difesa, wenes, ep. cit, g 47 spg., ton sllegate anche e richieste del Curazel
{pp. 76 spg.). Appoizndosi s vgni possibile autore, in pacticolare ally teoris detly trian.
galuzione det Cusariune, it Carazed chiedeva volie piG alte ¢ alla fine le sue riclhicste fu-
rend accolte, e fand sono degnd i nota: primo, ehe il sncoesso del Caranz vicne mi assu-
mete particolaee Filievo in quante rigocat contro « malli geasifhonring principali detla citth »
(Gave, op. cie, 1T, . d83); seenula, che tetie ¢ duce te parti erane perdettamente d'acconto
50 un pumte: che una chicsa iniziata in stile gotico, in stile golivo doveva essere finita, o Se
achunepue Parte sd imitatione della naura deve condurre opere sue 2 fine, — dice Carlo Ca-
rueei, — o chivsy i Sunr Peteonio si deve continvare et finire sopra B principit ed Tondamenti,
sopra B guali e comminedats »; cind seeondu e ondine chiamato di ciascune erdine thedesco s,
0 questo abieno aveva 1 picno appoggio del Teribilia {5avE, 0p. cit, 111, p, 492}, che serives

e funte volse dalinn Gt s {uavs,
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rappresentato da! «rapporto finale », assal intevessante, presentato i 25
seteembre 1582 dallarchitetto milanese Pellepring de’ Pelleprini, Vero
madello di chiarerza, questo tapporto comincia col dividere 1 progeni
elaborati finora in tre pruppi:

Parte atendano n seguire pid che hapo saputo Vordine Teodeseo, con il vuute ¢
incaminato Lepera, et aitri quasi inteadano a matar dette osding et sogaine guelio
tlell’architertus anticy, et parie de' dered disegni sono une composito i derta swchiter
tura maderna harbara con il detio ondine untico 4

¢ conchude con una risoluta presa i posizione in favare delly « puirern
stilistica». In linea di principio il Pelleprini sarcbbe per la completa tra
sformazione della chiesa «a forma di architettura antica», che & Punica
che unisce la bellezza e il decoro con la forza. Se perd i bolognesi tro-
vassero impossibile dire addio al Gotico, allova: « A e piaceria os.
servare pitd i precett? di essa architetruta chie pur sano pin raggionevali
de quello che altri pensa, senza compore uno ordine con Falio, come
altd fano» &

V.

In alcuni dei pindizi che abbiamo or ora riportatt e, cosa significativa,
anche in quelli che non sono affatte favorevoli allo stile potico, & o

a Questa volta daven essere dloarding Taldesco ed i rrie comonsita, per non partorise esothi
shza i penere s capelle Ttalinoe sopr wn fabita Tedesea o, Lsmien ilfeeenza st ned {otio
vhe tf Corwesd, con ghusta senxibilind per Te pragmestoni potiche, credesn 7o e rinapolisiene
Sorndase aun seretts regobn eostenttbve; mentre per il Tereifitin b stile poticn svevn i amnne
con glb nfwd stili sofo le « regade naviratiow (che baporgone linee rette pee ali cleanuenti g
tanti, le finestre, i tetti e i Dasmnenti), ma muncava &i e Yo « regole trovite dall’uso ¢ dals
Parte », Per quanio riguarda fe « regole natorali », quindi, anchie un'mchitetina gorica deve
sepuire | precetti & Vitruvio; inveee per auanto riguardi le particolacd « atterationt » dovichbe
essere sistematn sceondo 1 ndptiord esompl delfe stie gotica o onche et o propeko editlicie, che
st dovid contiauvare o emendare s, In un passo {iF passe in ocui parla delle « chicse redeselwe
bea falte ») i Terribilia pmsnetre nddirittuga almeno wm definita regola di properzione (Gave,
ap. eft,, 111, p, 493} & perché si vede in tutie fe chiese tedesche ben feire, ed nancor delte
antiche, le quali hanno pid duna sndata, che sempee dove tenmina aliezes del una delle an-
date pid basse, ivi comingin ln imposta delta volta pig altaon,

Ugayr, op. cit, 111, p. 446, [ ovvio che i o coalogo » del Polleprint et progenti pre-
sertatl cortispande of tre tipl di sohszioni possibili defintd sopra (pp. IBY specd 1ph insiste
inolire che buoni architenti che avessero cffcttivamente compreso la « ragione di essa Gabricha
Tedesca », qualora avessero usato auesto stile, si sarchbero precccupastt in medo pacticotare i
o evitare I confusfone »,

1 1hid,, p. 446,
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cogliere un curioso artegpiamento in sordina che non deve sfuggire nel
fragore di questa rumorasa polemica. Lo stesso Terribilin che nega olVar-
chitettura gotica ogni definita « regola » estetica parfa di «chiese tedesche
ben fatte » e quindi ammette l'esistenza di element apprezzabili in quello
che egli considera uno stile criticabile. Pellegrino de’ Pellegrini, pur pre-
ferendo un completo rifacimento «al'antica» ad ogni alira seluzione e
pur definendo Parchitettura gotica « barbara», esprime tuttavia la saggia
opiniane che dopo tutte le regole dell’architettura gotica « sono pitl ragio-
nevoli de quello che aliri penss», Awdeea Palladia, che non esita a defi-
nire tatt Varchitetara medievale una « confusione », scopre nella « imba-
sumenio» « hellissimi avertimenti come perd comporravano quei Tempi,
nelli quali egli Tu edifficaton. Perlino it Vignola, pur risentito com’era,
dichiara, ricordiamolo, che mali errori fatti dul veeehio macstro gotico
di San Petronio (¢ che questu!timo aveebhbe senza esitaddone siconoscinta
nel 1547) erane stati coinmessi « per causa del tempo..., e non di i,
percio chie in quel tempo non era ancora la buona architettura in luce
come alli nostri secoli». Ammissioni come queste — ed @ pereid che mi
sono dilungato sulla polemics per la Facciata di San Petronio — annun.
ciano, ad onta di ogni dogmatica oppoesizione al Gotico, il sorgere di
quella che pud essere detto un punto di vista storica: storico nel senso
che i fenomeni, non solo sono connessi el tempo ma anche valotati ses
condo il loro tenipo. 1L questo i riporta, alla perfine, a Giorgio Vasari,

Anche if Vasari fu un esponente, pit precisamente un pioniere, di
un mado di vedere storico: un modo di vedere ehie aosor valia deve
essere giudicuto « storieamente n, Sarcnimo fnplusti verso Ta natoren ¢
significato del metodo del Vasari se lo considurassimo, senzn riserve, ulla
strepua di quello che noi, vomini del secole xx, intendiamo per « metado
t; ma saremmo cgualmente in torto se, sempre gindicando dal
punto di vista del secolo xx, Insistessime per mettere in luce solo le sue
insuflicienze storiche, o anche volessimo negare il suo intento storico 2.

E caratteristico della concezione che il Vasari ebbe della storia, ¢ che

starico»

1L questa Papinivne Ji w. scorvemewsinmcr, Giorgio Vasarl scrittore, Pisa 1905, p, 134,

T Fest sostenty, contenr Jo Seotl-Bertinddi, da e, vewvune, I gasen dei primitiof, No.
logne 1926, pp, D18 ega, Hecenteraente k. Kuabminnss, e Aufinge der Kuaitgesehichi-
schretbuag in Daffen, In « Nepeaosivm five Konstwissensadnfi v, L (1929), pp. 49 s, e
discusso la posizivae del Vasiel nello svitippo della suonia adelluste; wa il suo gppuezzabile
articolo @ useito trogeo tardi per cssere esaminate g,
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[u condivisa dai suci contemporanei, il fatto che la storia apparisse domi-
nata da due principt sostanzialmente appasti, che salo attraverse un fungo
e faticoso precesso di sviluppo sarehbero stati distint {un processo, sia
detto per inciso, che pud essere osservato in tutti i campi della ricerea
intellettuale). Da un lato st sentiva il bisogno di un'espesizione det {eno-
meni che insistesse sulle loro tangibili cannessioni di tempo ¢ luogo, dal-
Paltro st sentiva la necessith di un'interpretazione di essi che ne Hinminasse
il valore ¢ il significato, Oggi rof siamo andati oltre anche Ia separazione
di questi due principl, che si ern ragpiunta solo nef Scite ¢ Quecents, ¢
credinme fermamente clie I wstovia dell'arie» ¢ % ateorin detlarte »
rappresentino due punti di vista diversi quanto al metodo, ma necessa
viamente interrelati e interdipendenti per quanto ripuarda il loro fine ol
limo. Nol distinguiamo In wstarin del'arte », limitata alla comprensione
det rapporti che lepsno le crenzioni stngole, dalla « teoria dell'arie», che s
occupa, in forma critica o Eenomenoclogica, dei problemi penerali chie so-
no stati posti ¢ risoltd dalle opere. E proprio perclé abbiama coscienza
di questa distinzione siamo in grado di mirare a una sintesi che possa
riuscire alla fine » interpretare il processe storico con la debita conside-
razione dei problemi arfistici e, per contro, valutare { problemi artistici
da un punto di vista storico,

La concezione vasariana, considerata dal nostro punto di vista, risulta
una contaminazione di due principl antitetici, perd non ancora ricone-
sciuti come tali: combina cio? un pragmatismo che si slorza di spiegare
apni singolo fenomeno came effetto di una cavsa ¢ di vedere Pincero pro-
cesso dells slorin come una suceessione b Tenomeni ognuna dei quali
amotivato» da uno precedente, con un dogmatismo che crede in una
assoluta o « perfetta repola dell’arten ! & considera opni fenomeno indi-
viduale come un tentativo pid o meno tivscito i attuare questa regola,
Risultando da questa contaminazione, la costrurione storica del Vasari
non poteva non riuscire una teolopia, Eplt fu costretto a interpretare Uin
tera successione delle singole opere come una successtone di tentativi per
avvicinarsi piti o meno a tale « perferta regola detl'arte »: in altre parole
Fu costretio nd attribuire lode o biasimo ad agni singola epern a seconds
del grado di « perferiones du essa engpiania,

Vovasasl, 11, p. 95 « .. noh sl pod se non dirne bene e darle un po’ pid gloria, che,
te si aveise a giudicare can la perfetfa regoia dell’arfe, non lmono menitato Nopere stesstos,
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Non possiamo attenderei che una tale concezione della stavia del-
Farte, se applicata a « periodi» o «stili », risolva il contrasto tra « buono »
€ «cattivo» in mera differenza di genere; e abbandoni la ripida contrap.
posizione di arte « medievale » e «rinascimentale » per un moderno con-
cetto di differenza entro i quadro della continuitd; e che inteada ogni
fenomeno individuale sulla base delle sue proprie premesse, anziché mi-
surarlo con il metro assoluto di una « perfetta regolax», Tuttavia inter-
pretazione vasariana della storia doveva necessariamente far nascere, sep-
pure in una forma un po’ approssimativa, quello che noi siamo abituati 4
chiamare il concetto della giustizia stoticn, poiché Finavvertita dualit di
motivi, che prechidevi una chinea distinzione i metodo storico ¢ me-
tado tearico i interpretazione, dovevi per form i ense shoceare in una
apertr contraddizione. Poiché da wn lato il valore di opni risultato ardd-
stico cra misurato col metro dell « perfetin repolan, ¢ dull’aliro invece
st giudicava che il risubtato ultimo di questa « perfezione » presupponesse
unat suceessione continua di singoli tisolrati, ognuno dei quali rappre-
sentava un passo suoune vie predeterminata, ne venne che fosse inevi-
tabile giudicare ognuno di questi passi come un « miglioramento » pid
o meno signiftcativo . In aleee parole # livello generale di qualita per
ogni data epoca (pee esempio nella opinione del Vasari la zera assoluto
era rnpprcscntalo‘d:\i Medioevo} doveva essere riconascinto come i se-
condo metro di valutazione in base'al quale le singale opere d'arte, per
quanto tontane dalla’ « perfezione », sisultavana, relativamente parlando,
meritevoli. THmetro della perfetia repolit venne Tatalmente ad cssere inte-
grate con quetlo delly «natara df quei semping si doveva riconoseere che
una data condizione storica imponeva fimitazion! insormontabili ad ogni
artista ¢ che percid st doveva attribuire un valoré positivo alla sua opera
da un punto di vista storico, anche se doveva essere condannata dal pusito
di vista del dogma estetico.

Possiamo cosi comprendere quello che ci era parso a prima vista sor-
prendente: cioé che 1 pitt risoluti oppositart dello stile potico {ossers i
primi ad.avvertire Ia necessith di rconnscere valord relativi in quelio che
sembrava non avere aleun valare assoluto; e che groprio fa stessa ostiliia
chie, come abhiame visto, aveva provacaro fa prima caratierizazione stili-

1 Cir, una ten 4 tanel, B0 passes citagoea p. 218 ¢ T selativa notn o,
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stica delP'atte medicvale, abbia provocato la prima valutazione storica di
essa. Md possiamo anche comprendere come questa prims valutazione
stotica dello stile potico tendesse 2 prendere {a forma di una apelogin,
Apologia del povero artista che non aveva potato produsre nulla di me-
glio al tempo suo, e apologia del povero storico che doveva essere pronto
a considerare, di fatto a riconoséere, tali impecletti edifict, statue e dipinti.

Anche il Vasarl, fa cui opposizione at Gotico non avrebbe potuto
essere pld recisa, fa vivi elogi di una intera serie di opere del pieno
del rarddo Medioeve ', Tigli percid ¥ stato aceysato di una «sorprendente
incoerenza», che st spiegherebbe solo col suo spirito campanilistico %,
mu epli & incocrente solo nella misura in cui i presupposti Jelfa sun con-
cezione della storia dellacte, considerati daf nostro punto di vista, soneo
contraddittori. Quando approva certi edifici gotict, pur disupprovando
I'nrchitettura potica in gencrale, non & pit incocrente di quando dice di
parecchi pittord ¢ scultor] primitivi che Te lore opere - per quanto noi
maderni non possiamo pid dirle belle — sona natevoli per it foro tempo,
¢ hanno eontribuito allz rinascita delle arti?. T futro ¢ clie | suoi pindizi,
quando non si riferiscono alle grandi opere delia sua epoca, sono relativi
e assoluri nello stesso tempo; e quande egli eccezionalmente definisee
un’opeta di epache precedenti, ad esempio da cupola ¢ Ia fanterna del
Diemo di Firenze, come insuperata, ha cura di far notace che si tratta
di un caso speciale: «pur si parla universalimente in genere, ¢ non s
debbe dulla perfezione e dalla bontd di una cosa soln argumwentare e
cellenza del tutto» ?, Solo dal nostro punto di vista, non Ja guello ded
Cinguecento, si ha contraddizione quando la stesso notore, ¢he in oo pas
sappio loda il progetto di Arnollo’di Cambio per la cattedrale come qual-
cosa che (secondo il metro dell’epoca) non potrebbe essere « mai abba-
stanza jodato», zltrove accusa lo stesso Arnolfo, nonché it suo pid gio.
vane contemporanes Giotto, di tutta quella confusione di stile e corru.

1 wrev, p. 4%6¢ 4 ... fece Arnolfo il disegno ¢ il modeilo del non mai abbastanza Jadate
tempio <i Santa Maria de! Fiore,. » Clr. anche, ad esernpio, Frey, p. 199, su San Mrininlo af
Muonte, o FriEv, n. 196, salla chicsa dei 83, Apustoli ¢ 1 suoi rapponti col Branellesela.

1 puiy, p. 7, not 48,

3 Cir., ol esempio, il passa sul disegno di Cinwbue (citoto sopra, a p. 175} o 0 passi sl
wighisramento defl'architettern ad opera di Arnolfo [chath sote, nop. 213 ¢ fo orelitive ot
2 el

4 Wiportuto alfa nota 2 a e 204,
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zione delle proporzioni in cui, in base alla « pecfetta regoln del'arte s,
risiede fa natura del Gortico. Questa confusione e cotruzione si erano po-
tate eliminare solo dapo che il «gran Filippo Brunelleschi» aveva risco-
perto le misure e gli ordini classici'. I nemmeno il Brunelleschi pud,
secondo il Vasari, pretendere la « perfezione », poiché Parte & assurta ad
un grado di eccellenza ancor niaggiore dopo di luit.

1 Vasari (e questo & il punto essenziale) riconoblbe epli stesso questo
particotare genere di relativitd, Nella prefazione alfu scconda patte, per
esempio, [q;gi:mm:’I

Faotale ue’ maesiel che furone in questo tempe, ¢ da me sono stati messi nella
peima parte, meriteranne quells Todde, ¢ d'esser tenuti in quel conto che metitano le
cose fatte da loro, purché si consideri, come anche quelfe deghi architetti e de” pittord
de que’ tempi, che non elbono innang sjmo ¢ ebbono o trovace t via da per toro:
¢ i principio, ancora ¢l piceolo, & degno scrpre di lode non piceola 3,

E forse anche pii chiatamente:

Ne voglio che alcina creda che fo sia s§ grosso, ne di si poco giudicio, che io
non connsea, che le cose di Giotto e di Andeca Pisuno & Ning e degli aleri tucti, che
per la similitudine delle maniere ho messo fnsicme nella prima parte, se elle st cony-
pareranno a queelle di eoloe, ehe dopo lare hanno operato, non mericranno lode stra-
ordinaria, ne anche mediocre. Ne @ che jo non abbia eid veduto quando io pli ho

! vasaer, I, 103 « Perché prima con lo studio ¢ con ls diligenza del gran Filippo Bru-
nelleschi 'architetturn ritrovd le misure ¢ le proporziont degli antichi, cosl nelle colonne tonde,
come ne' pilastri guadri ¢ nelle camtonate tstivhe € polite, ¢ allore si distinse ordine per
ording, ¢ fecesl veders fu dillerenza che era trn loro . Netla vitu deflarchiteito pot {vasarz,
11, p. 228) wilermn che prima del sua tempo Parchitetiorn sioern el Gt sinerlis e clie Ta
genie avev dpcsn malto denars senru-crilerin, « Meendo Tubibriche sea urding, con mnt skl
con triste discgno, con stranissime veniont, con disgrazintissfme geazia, © con peggior orpu-
mento . Pid avonl; lodurlo won volta df pid it Bruselleschi pet fa sua riscoperta degli ording
onsichi, il Vasari agghienge che Toperd del Brunelleschi fu tanso pid grande in guanta « ne'
tempi swoi ¢ru la maniera Teolescs i venernzione per tutta Fralia ¢ chagli anefict veocehi excr-
citata », Nella prima edizione delle Vite Felenco degli orrosi gotici compresdeva sncara il
Duomo i Firenze © Sants Croce {vasaxr, 1, p, 383), nella seconda edizione questi edifici
pussarane alla Vite di Arnolfo di Cambio aggiunta allora (cfr. safto, p. 212} ¢ quindi sparirone
dalla lista nera,

2 yasauy, II, p, 185%: « Nondimeno elle si possono sicuramente chimmar belle ¢ boone.
Non le chismo gid perfetie, perchid vaduio poi meglio in quest’orie, mi pare poter ragione-
volmente allernare, che le mancava qualcosa, B sebbene ¢ v gualche parte minacolosa, ¢
defla guale ne’ tempi nostei grer ancos em st 2 fateo weghio, ne pee avventurs si ford in que
che verranng, come verhigrazie 2 nterna delta cupodz di 8, Marin Jdet Fiore, € per grandezza
essa vepola,.: pur si parls universaimente in genere, ¢ non si debbe dublo peefesione & Lom?
duna cusa sola arpgunentare Pecodionza del tanto »,

3 yasaxy, L1, p. to0,
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tandati. Ma chi considerard Is qualied di que’ tempi, la carestia deglhi actelict, fa T
cuhid de buoni ajuti, le terrd non belle, come ho detio lo, mia miracolose.,, 1,

Alla fine della sua vita troviamo infine aleune affernzioni cle, consi-
derato il luogo particolare in cul cadono, devono essere tenute come
espressioni delinitive di una sua convinzione:

A coloro, ai quali paresse che o avessi alcunt o veechi o mwaderai rroppe ledato
¢ che, facendo comparnzione da essi veechi @ quelli di questa etd, se ne ridessero,
nen so che altre mi rispondere; sc ron che intendo avere sempre lodate, snon sempli-
cemente, g éome s'usn dire, secondo ¢hé, ¢ mvute rlspeteo al huophi, templ ed altre
somipliantd circostanze, 11 net vern, come che Giotto fusse, poniaina ciso, e’ suob
tempi lodatissimo: non so quello, che di Tui ¢ 'altri antiehi st fusse devte, se st
stato ol rempo del Buonarroto - oltre che gl vomiai di quesio secolo, # quale & nel
colma dells perfezione, non sarebbone nel grado che sono, se quelli non fussera
prima stall tali e quel, ehe furcne, innanzi o noi &

Ci volle qualehe tempo perché questo riconoscimento apologetico si
sviluppasse nell'esplicito postulato della giustizia storica®. B tuttavia la
chiara distinzione del Vasari tra «bello» ¢ ¢ miracoloso» e il suo insi-
stente richiamarsi allo storico « secondo clié» (il termine, non ¢’ bisogno
di dirlo, deriva dalla distinzione scolastica tra simpliciter o per se ¢ e
crndum quid, ciot Peaflermazione in assolito s e Peallermazione in rap-
porto ad altro») ci permettone di constatare che la sua cornice gotica &
qualcosa di meno paradossale che non sembrasse a prima viste. Per com-
prenderla appieno dobbiama dilungarci ancora un po’. C'¢, dapo tutro,
uno scarto considerevole tra Vaccettazione contro voglia delle antichiti
gotiche e I spontanea crenzione di un'opera wlla mantera poticu, ¢ nem-
meno il principio delln «conformitd» & sulliciente w spicpare il nostro
piccolo monumentao. A

Nella costruzione del tibutio del Duomo di Milane gli astisti st trova-

£ yasant, IT, po 102, Per il termine « micacolose », cfr,, ad escmpin, il passo eiportate
alla nola 2 a p. 204,

2 yasarr, V11, p. 726, T1 passo & riportato da L. VENTURL, op. cif., p. 118,

3 It postulato della giustizia storica & esplicitamente formulato nell'introduzione di Gio-
vanni Cinclli all'opera di rrancesco noccit, Le Bellexze dello Cittd di Firenze, Firenze 1677,
p. 41 « Onde per il fine stesso della Legge, ciod di date ing sunar soicuique, siccome non
istimeedy bene le cose ordinaric doversi in estremo Iodure, cosl o non poted woche sentic bis
simare il disegno di Cimabue hench€ fontano dut vero, a devest vpil molio nonditiena cony.
memdare per esser stato i rinnovatore deMa plshera », Che questn esigenzn i plusiizia sl
incentrusse sulta persona &i Cimaluse ers naturatmente dovute wle stease considernziont che
spinevano 1 Vasuri @ disegnare unn cornice « storica w pre quetlo cie egli credeva o dlisegna
di Cimalbyuc.
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rono di fronte al problema di mantenere Punita stilistica aggiungendo una
torre nuova & una chicsa gid esistente, ciod di armonizzare due elementi,
uno veechio ¢ Ialtro nuove, ma omogenei quanto a mezzi di espressione,
11 Vasari si pone il problema di realizeare Punith stilistica aggiungendo una
cornice nuova a un disegno esistente e cosi ad armonizzace due elementi,
Puno vecehio e Faltro nuove, ma eterogenel quanto a mezzi di espres.
sione. Nel easo del tiburio il problema {u, come apprendiamo dalle fonti,
esclusivamente quello di una corrispondenza formale: lo stile del nuovo
tiburio si voleva fosse «goticn » come quello della veeehin chiesa. Tarle
dit Chmabue inveee era, stando al Vasart stesso, non goticn ma « bizantina »
(«...se bene imitd qued greel, aggiunse nola perfeddans alllarte... » 1); ¢
che il Vasari non si preoccupasse in prime luogo delle « conformith »
stilistica risulta evidente proprio dul fatto che non si fece scrupoli i
decorare Parco del suo portale medievali

e con una delle sue inci-
stoni chiusa in una cartella che pit moderna non avrehhe potato essere,

Llidea che un disegno Jdi Ginstbue debba andare In uea corice medie-
vale & pertante fondamentalmente diversa dalliden che a una chicsa
gotica st debba fmporre una torre gotica: essa non presuppone il postu.
lato dell'uniformiti ottica all'interno di una data opera d'arte, ma quello
defluniformind spirituale allinterno di un dato periodo: un’uniformiti
che trascende non solo Ja diversith dei mezsi (eappresentazione fipurale
e decorazione architettonica), ma anche Ta diversitd depli stili (« goticon e
«bizantine »), Questo postulato, che & piuttosto storice che estetica, [u
di fatro il principio guida. delle Vite det Vasari, dave architettura, scul-
turn e pitturn sone fatte procedere Ji pari passo, ¢ por T pring volea sono
riddotie w un denominatore connme. e il Viasari che per primo ? affermd
che queste tre arti sono fiplic di un solo padre, « il disegno», « commune
padre delle tre ani nostre, archirettura, scultura et pitturas®, con if che

1 pgyy, p, 3920

T Blidea chie scaltera ¢ pitturs, sd anta di gueste differenze, siano « ati sorefle » ¢ dJo-
viehibess ceratre i metver fine ab Jora dfissidio risade addirittuen afl"Albert e Tu sostenuta da
Benedetto Yaurchi (1 destionio detla leteera ctiata alls pota 2 2 p. 2073 noschd Jub Vasari
stessa, Ma nessuno pricia ofel Vasagi aveva insistiio (o in corta adsuea Vivevs motivaia)
sull'inthng unitd detle ere o oetd figurative » 0 le avevs trattare in we sulo Ko,

Fryry, pp. 303 sp L'intese pusso sl disepno o gmzove netle primn alizione el 1330
e fu aserito (secomdw 3l Frey, dietro suggerbimede e con Piriats di Viocenzo Boeghin) nell'in.
teoduviane della secomda edizione def TSGR, Trerdy 3l Vasaei definisee 31 disegno o padee » doile
1re grtd gid ael 1546 (leagra o Benederzo Vaehd, eivara alta noda 2 a 4. 207),
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egli, non solo veniva a circondare la nozione di «disegno» di una aureels
ontolagica (alla quale 1 sunt suzcessori come Federico Zuceart ¢ 1 portavoce
di molte accademic ne aggiungeranno una metafisica}!, ma anche aller
mava una eosa che noi possiamo dare per pactlica: Vintima unitd dt quelle
che noi chizmiamo le arti figutative o, anche pidt brevemente, le Belle Ard.
Il Vasari naturalmente ammette una cerra perarchia afl'interno di questa
triade. Per Ini, come per molti dei suol predecessori ¢ cantemporimed,
I"acte non imitativa dell'architettorn ha ln precedens sulle asd inditative;
< in guuato pittore siosemtf obbligain o dectdere faoveechia ddispota s
scultura ¢ pittura in [ovore di quest™ultima® My non vaciller mai nells su
convinzione che tutte le artl si fondano sullo stesso principlo creativo ¢
pertanto sono soppette o une sviluppo paraliclo. edele ullo spitito della
sua introduzione (dove architettera, scullura e pittura sono ogpetio per T
prima volta (i una stessa trattazione), cgll ['!:ll'l:l costantemente i esse
come di ¢ gueste tre acti», dedica eguale attenzione ai loro rispettivi espo-
nenti e non i stanea mal di mettere inevidenza by comunanza ded lore
desting storico. La corntce « goticas det Vasari diverrebhe plenamenie
comprensibile se {ossimo in grado di dimostrare ¢he o siile fgurale diun
disegno di Cimabue e lo stile architettonico che si vede netls cornice,
occepano lo stesso locns entro la concezione vasaciana delia storia.

Come 2 noto, questa concezione della storia st fonda su una 1eoria
evoluzionistica, secondo la quale il «propresso» storico dellare ¢ della
coltura passa attaverso tre fasi («eti») predeterminare, e percid tipt-
che?: uno stadio primitivo in cul le rre arti sone nelia toro infanzin? od
esistono, per cost dire, come « abbozeo» ¥, v secondo stadio di transi-

U g, panersky, Idea, in « Studizn der Bibliothele Warburg », V, Lipsta ¢ Beding 1924,
. 47 sge., 104,

1 g, WOTTANL ¢ §. Ticowvs, Raccoltw di lettere sully pitturn, scaltura cod architeienea,
Milano 1822.23, p. 53 (supcrioritd dell'architettura sulla pittura ¢ sl e po 51 «
perehd it disegao & padre di opnunz di queste arid ed essendn il dipingere ¢ disephare pid
nostro che lora s,

3 yasart, 11, p. 96: « ... phadico che sip una propeierd ed wna particolure pataer di qoeste
Ard, le qualt dn uno umite prigcipio vidane » paco a pocu miglivemde, ¢ findmenste per
yengang al coling delln perfezione. B guesto me o fi oreduee 1 vedere essere dotervennta aros
qieste medesimo to alte fncultd; che pev essere fru totie le Ani liberali un corta ché <D paren.
1ueio, & non pleeoto gepumento ehe ¢ sl vero s,

4 yasant, 1, 9. 103 « Om pal che nol abbinme levaie du Laling, per nnmedo di i
cost fatto, queste see Avtl, ¢ covatele dntia fancinlleez, pe viene 1o seconda oy, dowe si vl
infinitumente migharata ogni cosa »,

5 yasaur, 1, p. 102,
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zione, patagonabile all’adolescenza, in cui notevoli propressi sono stati
fattd, ma che non pud taggiunpere la perfesione assoluta 'y infine wne
stadio di ptena maturitd in coi Pacte «2 arrivara cosf in alto che sl & por-
Ll & temere un regresso anziché sperare un ulteriore avanzamento » 2,

E stata un’iden prediletta degli storici antichi (una idea che tra Paltro
si' & mantenuta per tutto il Medioevo in numerose varianti} che Ievolu-
zione di uno stato o di una nazione cortispondesse alle ¢t dell’nomo
Per giungere a quello chie sarebbe stato il suo sistenta di periodizzazione,
il Vasari daveva solo sostituire al concetro di stato o nazione guello i
cultura, e piti in particolare artistica; e anche per questo aspette gli storici
romani ghi ofltivono un punto di partenza®, Noi siwmo i fatto in geadlo
di lare il nome dellmuntore det quade il Vasari sembra magpiormente debi-
tore; L. Annacus Tlorus, la cut Epitone revum Romanarum fu pubblicata
in traduzione italiana nel 1546, Tloro petiodizza cosi 1a storia romana:

Se dunque si consideta il popolo romano come una persona e si scorre tutt'in
tera In sua vita, come ha esordito, come & crescitito, come & pervenuto, per cosi dire,
al fore defla maturid, come pot sia fnvecchinto, vi si possono distinguere quattro

bovasaxr, TE p. 95,

2 vasaki, 1L, p. 96,

3 Cle, scamossyn, La Ietteeatura artistica, 20 ok, pp. 315 spg. Un'indugine sistematica
delle varie forme in cub le epuchie storiche soau state paragonate slle etd detPuomo & tanto
pil nceessarfa in quanto fa disscrtazione i 5, AL KLEINsonce, Deitrige zur Geschichte der
Lebre wom Parallelismus der Individaal und CGesautentwicklnng, Jena 1908, & certo insuf-
ficierte. Gl starici antichi appliceno questo confronto {gid ummesso da Critolso) sllo Staro
romane; gl sutori cristiani {quendo parlano in proprio ¢ non si riferiscono, come fa Lattanzio,
sghl seritiori romani con intenti polemici) Jo applicano sl melo nel sno complesso, alls
« Ceistianitd » (cost, ml escmpio, la coomacu wniversate sussone, Mo, Ger, Disch. Chroniken,
H, o 113} 0 atla Chicss, Cosf Opicinug de Canisteis {ofe, ora k. Satoston, Opicinus de Cani-
steir, Weithild und Nekennnivie cines Avignonerischen Rierilers dos 14, Jabrhwnlerts,
Londre 1936, pp. 185 sgx., 221 sgg.} alfernta che duccento papi Banno governato da Sen Vietro
al primo Giubileo, ¢ 1 primi cingnania launo rappresentato by preritia Jella Chiesa, § secondi
cinguanta Ta dvpentnis, | oterad cinguania W sepectnr ¢ gl ultimi citgquania la senitens, La divi-
siene cefla vitn umana jn quattro parti, gencralinente preferita peichd corrispondente alfe
stagiond dellanno, eglt cluncaii ¢ opli umori {cfe. v, o1, Die Lebensalter, in « Johehiicher fire
das klussischie Alteroam s, XVI [1213], pp. 89 spe), pud essere ottenata solo suddividendo
Vetd i mezzo in adolescentia o muturitas o feventus, o anche dividendo Ja vecehisia in
senectus © seuium, '

1 Vellcio Putercolo, ud csemply, osserva allt fine debiz prima porte della suz Historia
Romana (F, 17), in el svolge considernzioni cieca I brevitd di egni stato i prosperitd: « 1oe
Idem eventsse grarnmuticis, plassis, pictocibus, seulptucibus quisguis tempucum fnstiesit notis,
fepiecrict, Cincntiom coiusgue aperis artissimis temponon clinstris circundntang » {4 Chivmjoe
abbia prestute attenzionz alle caratseristiche delle epuche troverd che o stesso vale per i hilo-
logi, glt sculiord, I piutort e gli imaglintodd, clod che Peeeellenza in ogni penere di arivin &
chiusa entre lhmiti brevissimi o 1empa ),
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stadi o fusi. La sua prima etd & stata sotto § re, ywast duecentacinguant’anni nel cuah
ha lottate con 1 suol vicini nelle immediare adiacenze della madre stessa. Questa sard
[4 suz infanzia. L'etd successiva va dal eamsalato di Bruto ¢ Collating, a quello di
Appio Claudic ¢ Quinto Flavio per aleri duecentocinquant’anai: in guesti ha con-
quistaio Fltalia. £ stato queste un periodo fervidissimo di vomini ¢ d'armiz pertanto
st pubd considerarla come fa suz adolescenza. Di qui a Cesare Augusto corrono due-
cento annt, nei guali ha assoggettato il monde inters, Questa & la gloventd dellin-
pero ¢ in certo mado Iz sua robusta maturitd. Da Cesare Aupusto ai nostrl templ
sono peco meno di duecento annls in questi, per Pinersta dei Cesart il pepolo ro-
mano] & per cos! dire invecchiate ¢ jnfiacchito, ¢ solo sotie Traiane mostra l sia
forza & contro ognt aspettativa la vecchiaia detl'impera, quasi fosse ritoraata In pio.
ventil, riaverdisce 1,

Tutravia, se confrontiamo fa concerione del Vasari con guella Ji Florg
(e degli aleri storici romant da Saltustio a Lattanzio)?, siamo colpiti da
una differenza capitale. Mentre Floro e Sallustio molto logicamente ac-
mettono che ln robusta maturitas del genere umana scenda alla decrepi-
tezza della vecchiaia, e mentre Lattanzio vede addirittuza questa vecchinia
seguita da una sesonda infanzia e infine dalla morte, 3 Vasari limita il
parallelo tra il processo storico e le etd dell'uomo, alla « perlezione » della
maturitd, ciod delle quattro etd della vita indicate da Floro (infaniia, ado-
lescentia, maturitas, semécius) egli ammette solo le tre ascendenti,

U Epitame rerum Romavarion, prefazione; ofr, scrrossn, La fefreratura artissica, 23 e,
p. 313 « Siquis ergo populum Romanum quasi hominem consideret tommane clus actatem
pereenseal, wt coeperit, utque adoleverit, ur quasi med anendam fuverdas orem peevepetis, ut
postes velul consenuerit; quattunr gradus processusque cius invenict, rima actas sub repihus
fuit, prope ducentos quinguaginig per aanos, quibus eircom ipsim malrem sum cum fintthty
luctntag est, Tluce et cius infantin. Sequeas & Brute Collatioogne consulibus i Apphon
Ctaudium Quintum Flaviim consules ducentos quingquagini annas patet; quibms Yaliam
subegir, ¥Toc futt tempus virls acmisque incitatissimum; ideo qui adolescentiam diserit, Dehine
od Cuesarem Augnstum ducenti anni, guibus totum orbem pacavit, Thaee faum fpsa fuvents im.
petii ¢t quacdem quast robusta maturitns. A Caesare Aoguoste in saccufum nostrum haud mutta
minus anni docenti: quibas inertin Cacsarum quasi consenuit atque decoxit, nist quod sub
Traiano principe mavet lacertos et practer spem omniam senectus imperii, grasi reddita uven-
tule, revirescit ».,

2 Dip. Iast,, VI, 13, 14 sgg. {Corp, Scrips, Eccles. Lat,, 1%, 1890, p. 163). Lattanzio
per la sus periodivzazione si rifd o Seneca (verso H quale enche Flore & debitorel; ma non o'¢
dubbio che ha risentito fortemente anche dell'influenza di Satustio, secondo it auale il declian
dell'Impero romano & comincisio con Pessogpettamento fimnle di Cartagine, Questa teoria
spiega evhlentemente perchd Lattanzio, pur collocanda, Facconin con Senery, v iniwio dells
maturitd » alla fine detle gueree puniche, twttavia alfermn che la prima tencetes ba avnto inizio
con lo stesso evento. Naturalnente non gl {nderessn il problema delly periodizznzione in sé e
per sf; gl preme solo disnostrare che ghi siessi storicl pagant avevane riconoscivta Pinevinabile
decline del'Impere romans. Cfr. i1 bell'articolo di p. wvwguas, Ober dic Linlestung der
Historien Salluser, in « Hermes », LEIIT (19283, pp. 145 s
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Questo sfuggire alle amare conseguenze del confronta con le etd del-
Puomo pud vedersi anche in aleri scrittori, ma dove ricorre & sempre [ossi-
bile individuare particolari ragioni che ce ne farniscano la chiave. Quando
per esempio Tertolliano ¢ sant’Agostino evitano di estendere il parallela
Dbiologico al di [a della fase della maturitd, Teruiliano lo fa perché const
dera il periodo del « Paracieto » come una perferione perenne; e sant’Ago-
stino perché non pud ammettere che lo sviluppe della Citta di Dio possa
portare alla veechiaia o alla morte !, Su quale base allora il Vasari areivd
h negare, o almeno a ignorare, un declino mposta dalla natura? La ri-
sposta & che anche il suo pensiero stovico era leptto s un dogma, per

quante non i natres teologica: - ern fegato ally incrollabile convinzione .

delfumanista che Ia civiled classica fosse stata distrotta dalla violenza
fisica ¢ clal fanatismo religioso, ma quasi wn millennio dopoe fosse « rinata »
nella spontanea riscoperta « deli’eth modernan. Per Vasari e i suol con-
temporanei cra chiaramente impossibile concilinre questa convinzione
con Pidea del vivere ¢ del morire naturadi: esattamente come era per loro
impossibile ammetiere Pidea di wn ciclico alicrnarsi di praadi periodi di
ascesa ¢ decding (un'iden chie sarehbe penctrata, in forma quast visiosarin,
nello spirite di Giordase Bruno? e si sarehbe cristallizats in esplicin
teoria con ki lamosa dottrina vichiana det « corst ¢ ricorsin?). Se Ia civilt
classica in genceale, e in particolare I"acte classica, fossero finite non per
una catastrole, ma per naturale vecchinia, sarchbe state assurdo sia pian-
gere pet la loro distruzione ¢he esultare per ta lovo resurrezione.

Cost ci troviamo di fronte a questo {enomeno interessante: il dogma
tealogico det Padel della. Chiesa ¢ i dogma umanistico degli storici del
Rinascimento poartano a analoghd eisultad, in eatrambi 1 casi In correla-
zione tra periedi storici ed eld dell'vomo poteva essere mantenuta sola a
condizione che il parallelismo si arrestasse alla fase Jdella masurith. Percid
il Vasarl poteva subordinave Pidea della crescita ¢ della decadenza bialo-

¥ Cfr, kixmsonce, ap, cit, pp, 3, %,

Y B caratieristico del Trane ehie Ba sia concezione di an moto ciclice della storia, anzichid
tendere a definivsi come oggettivit « keppe storica », rimangs fo uwn ambito mitico ¢ intensa-
mente emotivo, Profondamente radicaa nel suo personale pessimismo, 1ale concezione & lezata
u oseutd simbali epiad (Hreei Farard, T4, 1, efr,sopea, pe. 162 spe.) ¢ a sinistre profezie « erme-
tiche » (fhid., U, 3, ¢ Sparein della Bestia trionfunte {Qpeve italione, o cura i G Genile,
1EL, poo. 1BG sppe. 1), ’

3 Cfr, in particolure, v, ceoce, La Filosofa di Giovambatiista Vico, Bari 1911, pp. 12}
sgg., £ M. ronco, 0L Vico, Toring 1921, pp. 169 sy,
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piche all'iden di un « progresso» spirituale che pud essere accelernto da
fateori esterni (per esempio, I'zsmbiente naturale o fa riscoperta delle anti-
chita romane)’, ma & essenzialmente inerente alla «natora di queste Ar
ti» % Questo ottimismo, nan pid basato sulla religione, ha tn s¢ qual-
cosa di frapile ¢ inquieto, Come possiamp avvertive nella sua allernmzione
gid citata cirea it fatto che lo sviluppe ha raggiunte un punto in cui si
teme un regresso anziché sperare un ulteriore avanzamento, i Vasari
aveva un tragico presentimento del declino armat incombente, ¥ dietro
il spo famoso panepivico di Michelangelo (dove dice che le pittare di
Michelanpelo, se fosse passibile confrontarie con quetle pin famase dui
preci € dei romant, risulterebbero non meno superior di quanto lo sono
fe suc sculture®), si cela Iintercopativo: che ci st pad atteadere, dopo i
fasti di questo « divinow, dagli aitcl artisti, minori di lui? I forse non
dispiacque al Vasarl {tipico esponente di un’epoca che, per quanto appa-
rentemente Aduciosa di sé, si sentiva intimamente malsicara e spesso vi-
cina alla disperazione) di non essere obhligato a rispondere a guesto inter-
ropativo. Come ha attribuito la responsabilitd del decline deBla civitia
classica alle invasioni barbariche e alliconoclastin, cost rispurmia o sé il
dovere di riconoscere che il disagio della sua epora & conpentto,

Quall siano state le rapioni per cui ha ridotto le quattre fast del pro-
cesso di crescita ¢ decadenza a un movimento ascendente in tre {agi, &
certo che il Vasart @ stato capace di incorporate Videa di uno sviluppo
quasi biclogico, presumibilmente valido per tuttt # processi storici, in
quella teovia della eatastrofe che spiegava un solo speciben cvento — ot
il decline culturale delle «etd buie» — con le distrazioni ad apera det
batbati e Pavversione del cristianesime per le immagini. In base o questa
formula di compromesse I'ascesa attraverso tre stadi («etd»} & avvenata
due volte nella storia dellatte curopea: una prima volta nellantichis,
una seconda volta, dagli inizi del Trecenta, nell’epoca « moderna». Nel
mondo antico {per if quale il Vasari non conosceva nomi i architetti), la
prima < et » & rappresentata solo dagli scultori Canaco e Calamide ¢ dai
pittoti « monocromix; la seconda dalle scultore Mirone e dai « pittori o
quattro colori» Zeusi, Polignoto e Timante; la terza, infine, da Policlero,

Voscnnossur, Lo fedteratura artiztica, 28 o, poe 31 s
I Clr, nota 5 a p. 207,
2 yasary, IV, pp 13 sp
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«pli alt.ri sceltotd delf'etd aurea s e il grande pittore Apefle!. Nei
mod?rm invece, nei quali ogni forma d'arte pud essere esemplificata da
nf:mu, In‘primn «etd» comincix con Cimabue, i Pisani, Giotro e Arnolfo
di Cambio?; la seconda con Jacopo defla Quercia, Donatello, Masaccio ¢
Broneileschi; la terza — caratterizzata dalla comparsa deil’«artista uni-
versale », che eccelle in tutte e tre le « art] fondate sul disegno», & npérra

d-.:' Leanatdo ¢ raggiunge Papogeo con Rallzello e, soprattutto, con
Michelangelo, d

tempi

Questa nucace ed elepante costruzione non va perd esenle da incon
gruenze che cudono esritwmente in gquel punti in eni fa teorin dello svi.
hippo e dulla decadenza autenomi, eaturali, viene in conflitto con Ia teorin
della catastrofe esteena. Una queste incongruenze si nota 13 dove il
jVusnri ammette che i1 declino dell'arte classica & fepato a condizioni
interne In atto anche prima delle invasioni barbariche 3; I'altra I dove
riconosce che Pimprovvisa inversione del moto di decadenza, il « rinasci-
mentoy postmedievale, pud spiegarst solo con I

t . \ Inattesa comparsa di
particolati personalitd, suscitate, per cosi dire, da un intervento divino

E in questa sccondla congiuntura che ¢i troviamo di fronte Giovanni Ci-
mabue che « come Dio volle, nacque nella cited di Fiorenzs, Fanno 1240
per dar i primi lumi all'arte della pittura» *, Egli, & vero, «imitd quei’
grecin, ma « aggiunse molta perfezione all'aree, fevandole gran parte del-
fa maniera loro goffa» 5. E se fu lasciato a Giotto di aprire « la porta della
veritd a coloro che Phanno poi ridotta a quella petfezione e grandezza, in
che Ia veggiamo al secolo nastra» ® e a Masaceio e Paolo Uccello di cssc're i
liberatort ultimi e le vere guide alla perledione?, Cimabue deve tutmuéa
essere onarato come «la prima cagione dells rinovazione dell’
pittura»’,

atte della

! Lo sistemazione data dallo senrossvs, La fetteratura arfistica, 28 ed.

tutto correita. Secondo il Vasari Boligaato appactiene alln secontls ;cli .
) 2 Acsat significativa & Vintraduzione alla Viey di Niccotd ¢ Gioounni Pisani (rrey, p. 643

citata in vEN¥AuD, op. cit., p. 68). ' '

3 vwey, p, 176G, rlale 23 sy,

4 ey, p. 389,

5 ey, p, 392, ciop. 2100

[

7

, 1321, non & el

vuey, pp, 401-2.

VASA.\H,‘ ”., p- 287, Anche qui 2 du notare che il Vasari considern e e wrti cone
q_u-.t_icqsn.d unitacio: Drunelleschi, Ponatells, Ghiberti, Paclo Uceello © Masaccio, « coeelien-
Hsstmi clascuno nel genere suo s, Tanne libeeato Purte dul swe stile rozea o infantile.

8 Frev, p, 402,
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Nella stessa congiunturs ora st trova (come architetro) Atnollo i
Cambio. Come dice di Cimabue che il suo stile, benché ancara leparo aita
« manjera greca », metita tuttavia lode perché rappresenta ua grande mi-
glioramento sotto molti rispetti, cosi epli dice (quasi con le stesse parele)
di Arnolfo di Cambio che, per- guanto ancora ben lontano dal Branel:
lesehi, if vero veeisore del drage gotico !, « merita nendimens essere con
amorevole memoria celebrato, havendo epli fra tante tenehire mostrato a
quelli che sono stat dapo sé la via di caminare alta perlbzzione » #, Questo
slgnificn che, per it Vasari, Arnolfo di Cambio e Cimabue, entrambi vodi
clamunt! nel deserto, segnino fo stesso punto nel progresso delle rispel-
tive aril, e in un passa cgh formula un paraflele tea i von pid del o
potico Arnoifo?® ¢ il non pit del tutto bizantina Cimabue, un parallelo
che prende forma quasi di una proporzione matematica: « Il quale Ar-
nolfo, della cut vietd non manco hebbe miglioramento Parchitettura, che
da Cimabue Ta pittura havuto s'avesse...» *. Alla fine o vediame compen-
diare questa condizione storica parallela in un rapporto diretto di mae-
stro e scolaro® e addirittura in una concreta collaborazione al Duomo di
Firenze &,

Per il Vasari dunque Arnolfo & un Cimabue che costruisce e Clinabue
un Araolfo che dipinge; e questo ci fornisce la risposta finale alla nostra
domanda. Se il Vasari voleva porre il suo disegno di « Cimabue » in una
cornice « stilisticamente correttas (e che lo desiderasse particolarmente
& comprensibile, data I'eccezionale reverenza che nutriva per questo «rin-

1 Cfr. nota 1 5 p. 204,

2 prey, p. 492: « Di quesio Arnotfo havemo scritta con quella brevitd che si & patuna
maggiore, la vita: perché se bene ffopere sue non s'appressang a gran preceo alla perlesione
delle cose d'logpi, egli tnetita nondimero essere con amorevole memoria celebrato, havende
egli fra tante tepchre mostrelo ® quelfi che sono stati dopo s= fa vin 41 caminare alla
periczzione ».

1 B significative che il Vasari (forse per metiere Arnolfn nn po' al di soprs dell’« elier-
tivo » stile potico) citi come contemparznel o anche anteriorl tutta una seeie dit moneentd
che in cealtd sono posteriorl al tempo di Arnotfo, Collocandoli prisaa di Aroollo, il Vasari pusd
cost dire che essi « non sono costrultl né in belln né buons municra, b sono solo vasti ¢
sontunsi », L Certosa l Pavle, ad esciapio, [u cominciua nel 1396, i Daomo di Miluno
nel 1386, San Petronio di Delogna net 1390, Cle, vxuy, pp, 4606 sun.

4 gy, po 484, Per guesta equuzione, che, came 8’3 denia, fu chiarita appiena salo
nella sccondda edizione detle Vite e alla fite fu smpliata fino w inclodere i Pisoni come seobord
c Amdren Tafl come mosaicisty, ofr. nuneaun, op, o, gp. 67 spg.

5 wruy, p. 484, righe 4 spg.

& pupy, p. 397, righe 34 120
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novatote dell®arte »), doveva pensare a una « cornice arnolliana », non una
cornice semplicemente gotica, J
L'firc!ntcttum cost escogitata dal Vasari presenta, inutile dirlo, invo-
Iontan.anacmnismi. L'arce acuto del « portate », un motivo che egli deve
aver disegnato con profonda rifuttanza, & di fatte privo defl’apice che &
copcrt'o c.lnlla xilografia che vi & stata incollata. T pinnacoll, nonostante i
loro ricci ¢ le lara pigne terminali, hanno assunto una fisionomia assai
poco medievale, in qupnto vi st vede usa piramide st pilastring -
_scuo ¢ il collegamento tra © due & sttato medinnte un dido @ profils lep-
germente incurvato. Invece di colonnine gotiche abbiamao pilastri fu!i:u‘i
accanto a superfici lsce. La fascia superiore, inline, di ortodossa forma
c'E‘nssica ed energicamente spezzata in cosrispondenza dei capitelli, di
1 fmprcssionc di un « moderno » architeave anzichié di una modanntura’mc-
dievale: il Vasari non poté rassegnarsi ad estendere Pornato a foglia dei
capitelli al di ¥ dei capitelli stessi, in quanto considerava il capitello un
elemento che apparteneva esclusivamente al sostegno e non comune tanto
al sostegno che alla contigua fascia orizzontale, Ad ogni modo, a parte
questi anucronismi, cid che i egoticos rimane nef finto [mrluh; del Va-
SEM (elie, dato che incorniciava la prima pagin del suo Libro, pud oppu-
rive come un inpgressa wrionfnle al «Pempin del disegno forentino »)
appare derivalo dlaagrregli eddifict che i Vasari stesso attribuiva ad Acnollo
ddi Combio: il Buome, bt Badia Fiorenting, Santa Croce.

Cosi la non eceesionale cornice «gotica» del Vasari testimonia a una
data refativamente precoce, il delinearsi di un puove attepgiamento verso
Pereditd del Medioevo: illumina la nuova possibilitd di inteipretare .}e
opere J'arte medievali, a prescindere dalle differenze di teenica e di « ma-
niera», come esemplari deflo «stiles di un'epoca. Quando il Vasari si
decise a imitare addirittura anche la seritta, ovviamente i caratteri potici
non lo attrassero per ragioni estetiche (come avvenne invece al Ghiberti
quando disegnd Pepigrale della sua «Cussa di San Zanobi» in « lettere
nntic!\c » 1), ma senti che anclie [ forma delle lettere esprime i curar-
tere ¢ o spirito di una dua fase della storia, Libera da preferenze pes
sonali, interamente al di fuort det problemi pratict di integrazione o rifa-
cimento, e pertanto di titt'alrro carattere che § progetti goticizzant della

1‘ Lorenzo Ghibertis Denbuiiedigheites, o cuge i J. Sehlosser, Derline 1912, 1, p, a8
y " Sl . . . - . e * '
« Lvvi dentro une cpitaphye sutugliote di fettere antiche in hwnore del sancto »
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facciata di San Petranio o del tibutio del Duomo di Milano, la cornice del
Vasari segna Pinizio di una nuova considerazione delle opere d'arte, una
considerazione strettamente storico-artistica, che, anziché sulle studio dei
documenti politici, legali o'liturgici, si concentra sulle testimontanue ¢ i
procedimenti visivi in forma, perusaze la frase di Kant, «disintezessata».
Citca un secolo dope questo nuave moda di accostarsi all'arte, preaccu
pandosi esclusivamente della consetvazione, classilicazione ¢ interpreta
zione dei suoi elementi tangibili, doveva portace ai discpni amalitici con-
dotti con cura stupefacente in vistn del rifucimento di Sun Giovanni in
Laterano®. T avrebbe dato i suoi [rutti nedl'opera di grandi storiei del
Sette o Otrocento. T avrebbe infine orientato il nostro stesso Javoro.

L'Italia non & mai andata oltre un appreazamento puramente storico
della stile gotico: ad eccezione forse di quell'unico, memorabile momen-
to in cul il consapevole apprezzamento Storico venne a confonderst con
Vistintiva adesione in artisti come il Borromint e Guarino Guarini. Un
movimento « neogotico », generato da inclinazioni fantastiche, con Pane
bizione di realizzare uno stile suo, oppure Peroico tentativo di Carl Trie-
drich Schinke! di nna sintesi creativa fra Gotico ¢ antica?, crano cose
possibili solo nel Nord, che considerava la « manicra barhara ovvero e
descn s come if suo vero passato artistico ¢ h parte migfiore dulla s
naturn spirituale. Qui, sopratiutto in Tnghilrerra ¢ nei paesi permnici,
sbibinme un autentieo Gothic Revival: un revival perds che s propaeateva
di reeuperare il passato, non come aveva fatto il Rinascimento in uno spi-
rito di fiducioss speranza, ma di romantica nostaigia.

t Clr. cassiner, op. cit. Dobbismo concordate con £, prmest {Fraucesco Borronrini,
Vienna 1924, p, 112} nelf'ateribuice i disegni per 1l ciborio di Saa Giovannt in Lateraae

(cassiReR, op. it figg. 2-4) o felice delta Greea. Dinftronde egli stospinge troppo altie
alferraando che il grande disegno del muro della navata con i suoi aflceschi (cassiees, ap, cif.,

"fig. § ¢ tavola) non era che il consueto rilievo delia fablrica. I Cassirer giustumente fa notase

che una ripraduziane degli allreschi det primi del Quattrocento (uma rignoduzione cosi accu-
rata ¢he ci consente dli stabilice b date degh alfresclii con un'apprassitnazione di dieci-quindicn
anni) sarebhe stata del tetto superilun af finl del rimadernamento deiliirchitedturn ¢ st pod
splepre sola con wn sincero Interesse per 3} sogscito, 11 per quanta queste juteresse, netln
wisurn in cul ern consupevele, potesse henfssimn exsere di natiren puramente = storiea », nen
2 aubblo che aetistl come i Noromind e il Cruprind provarors una inconspevele simpatia
per Lo stile gatico, 1 campanite & spivale di Smnt'Ivo, le volte di Pabizza Falconicn ¢ s cupela
Ji Sun Lorenza 1 Torino non sono gotich da un puato di vista nunlelogicn, ma come sensi.
bilith sono profondameate goticl. In macstti cume questi interesse w storico v & sondimenio
«artistico » — eguamente bilanciati, per cosl dire - operavang sopavitaeente 3 seconcdy o Jetls
occasioni.
T Clr. svcust oxisesacyl, Card Friedrich Schinkel, Lipsia 1924, pp. 131 sz
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48,
Disepe gid attrilmito a Cimabue, 49,

cornice th Giorgio Vasari Disepna pid stirbuite a Cimabue,

cornice Ji Chorgio Vasai,
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L Yiscgne ki atribuice n {arpaceio,
cornice Ji Gioegiv Vaswt,

51,

Vedura veeidontale defla Canedrale di b
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52.
Paul Decker, scano da Gathiv Architecture.

53
Lu Sibilla Cllespontica,
sccalo av.

3. 35

Tiburio el 'l)\!umu Si Mitana, Copin da Drunetleschi,
Modelto di eifncio por it Buomade m_w\.A
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36. 58.
Francesco Terribilts, Andrez Palladio,
Progetto per la facclata di San Petronio. 5T, Progetto per Ja {acciata di San Petronio. 0.
Giscomo Barozzi da Vignola, Andrea Patladio,
Progetto per la [scciste di San Petronio, Duc alui progetti per la facciata di San Peuronio.
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Schastiann Scrlio, Seen cansics
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Sehastinne Serlio,
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61,

23

Firenze,

Modetta oli faceiara per il Puoma (i

Glerardda Sivani,




